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บทคัดย่อ

	 งานวจิยัฉบบันี้มวีตัถปุระสงค์เพือ่ศกึษาอทิธพิลการแสดงราชส�ำนักสยามที่อยูใ่นการแสดง

ชุดระบ�ำซอสมโภชช้างเผือกพระเศวตคชเดชน์ดิลกในคุ้มเจ้าหลวงเชียงใหม่ ศึกษากระบวนท่าร�ำ 

การแสดงชุดระบ�ำซอสมโภชช้างเผือก วิเคราะห์ท่าร�ำระบ�ำซอสมโภชช้างเผือก ผู้วิจัยได้ศึกษา 

เอกสาร งานวจิัย ต�ำรา วรรณกรรมต่าง ๆ  ที่เกี่ยวข้อง เก็บรวบรวมข้อมูล โดยการสัมภาษณ์ บันทกึ

ภาพ เรยีบเรยีงเขยีนบรรยายวเิคราะห์เชงิพรรณนา

	 ผลการวจิยัพบว่า ระบ�ำซอสมโภชช้างเผอืกพระเศวตคชเดชน์ดลิกเกดิขึ้นเมือ่ปี พ.ศ. 2469 

เมื่อครั้งพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวพร้อมด้วยสมเด็จพระนางเจ้าร�ำไพพรรณี พระบรม

ราชนิ ี เสด็จพระราชด�ำเนนิเยอืนเชยีงใหม่ เมื่อคราวที่ชาวเชยีงใหม่น้อมเกล้าฯ ถวายช้างเผอืก เพื่อ

เป็นช้างคู่พระบารมีในพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจ้าอยู่หัวในรัชกาลที่ 7 พระราชชายาเจ้าดารา

รัศมีในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ร่วมกับครูฟ้อนครูละครในคุ้มประดิษฐ์ท่าร�ำ

ขึ้น ใช้ฟ้อนกับ 3  ท�ำนอง ได้แก่ ซอโยนกท�ำนองซอยิ้นและท�ำนองจ๊อยเจยีงแสน บทร้องเป็นบทยอ

พระเกยีรตพิระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยูหั่ว เพือ่ใช้ในงานสมโภชช้างเผอืก เป็นการรวบรวมรปู

แบบการแสดงนาฏศลิป์และดุรยิางค์แบบราชส�ำนักสยามและราชส�ำนักล้านนาประสมประสานกัน

	 กระบวนท่าระบ�ำซอสมโภชช้างเผือกพระเศวตคชเดชน์ดิลก มีกระบวนการคิดประดิษฐ ์

ท่าร�ำที่มีลักษณะผสมผสานระหว่างนาฏศิลป์ราชส�ำนักสยามกับนาฏศิลป์ล้านนา ผู้วิจัยได้น�ำ

กระบวนท่าหลักทัง้หมด 10 กระบวนท่า รวมถงึรูปแบบการแปรแถว 5 รูปแบบ นับว่าเป็นการแสดง

ชดุหนึง่ทีม่อัีตลกัษณก์ารแสดงการร่ายร�ำทีส่วยงาม แปลกตา ควรอนุรักษ์และเผยแพรม่ใิห้สญูหาย

สบืไป

ค�ำส�ำคัญ :  การแสดงราชส�ำนักสยาม, การแสดงในคุ้มเจ้าหลวง, ระบ�ำซอสมโภชช้างเผอืก 
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ABSTRACT

	 The research  aimed  to  1) study  the  influences  of  royal  court  on  the  Saw   Dance, 

arranged  for holy elephants bestowed  celebration, and 2) study the dance patterns. Data was 

collected by in-depth interviewing. The results of the research were descriptive analyzed and 

narrative written. 

	 The  analysis results  showed  that  Saw Dance was originated in 2465 Buddhist  

year  when King Rama Vll  accompanied with Her Majesty  the Queen  Rambhai Barni visited  

Chiang  Mai meanwhile, the holy  elephants  was  bestowed  to honor  the king. King Ramav 

V wife; Chao Dararassamee and local dancing teachers created dance patterns and rhymes 

used; Yonok’Saw jin  and Joi jiangsaen.  The lyric was written  to compliment  to  King  Rama 

Vll. The dance  was combined royal  court  art  with Lanna  art.

	 Saw Dance harmonized the royal court  art  with Lanna art. The researcher analyzed 10 

fundamental  dance  patterns  along  with  5  posture  movement  patterns.  This performance 

is unique and worth  preserving.

KEYWORDS : Siam Royal Classical Dance,  Performance in Khum Chao Luang , Saw Dance

บทน�ำ
	 ครั้งเมื่อพระราชชายาเจ้าดารารัศมี

ทรงเข้าถวายตัวรับราชการฝ่ายในในราชส�ำนัก 

สยาม ได ้ทรงถวายงานอยู ่ รับใช ้ใต ้ เบื้อง 

พระยุคลบาทพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2429  

ด้วยความสนพระทยัในกจิกรรมต่าง ๆ  พระองค์

ทรงเรียนรู้ความเป็นอยู่ และธรรมเนียมปฏิบัติ

ในราชส�ำนักสยามได้เป็นอย่างดี และพระองค์

กย็งัทรงรกัษาขนบธรรมเนยีมประเพณขีองชาว

ไทยเหนืออย่างเคร่งครัด เมื่อพระบาทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเสด็จสวรรคต 

เมื่อวันที่ 23 ตุลาคม พ.ศ. 2453 นับเป็นการ

สิ้นสุดการอยู ่ภายใต้ร่มพระบารมี รวมเป็น

เวลาประมาณ 23 ปี พระราชชายาเจ้าดารา

รัศมี จึงกราบบังคมทูลลาพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จกลับเชียงใหม่ 

เมื่อเดือนมกราคม พ.ศ. 2457 หลังจากที่

พระองค์กลับมาประทับที่เชียงใหม่เป็นการ

ถาวรได้ทรงประกอบกรณยีกจิอนัเป็นประโยชน์

มากมาย ทัง้ยังทรงส่งเสรมิงานด้านการเกษตร 

การท�ำนุบ�ำรุงพระศาสนา ส่งเสริมงานด้าน 

การศกึษา การสาธารณสขุ รวมทัง้ทรงส่งเสรมิ 

ศลิปวัฒนธรรม โดยเฉพาะนาฏศลิป์และดนตรี

เป็นอย่างดี ภายในพระต�ำหนักดาราภิรมย์ 

ของพระองค์ทรงโปรดให้มีการฝึกซ้อมดนตร ี

และการขบัร้องพร้อม ๆ  กบัฝึกหัดละครฟ้อนร�ำ 

อยู ่ เสมอ ด ้วยพระองค ์สนพระทัยในการ

แสดงนาฏศิลป์แบบราชส�ำนักสยาม ทรงได ้

คิดปรับปรุงการฟ้อนแบบล้านนาดั้งเดิมให้

มีระเบียบแบบแผน ทรงถ่ายทอดรูปแบบ 

การแสดงในราชส�ำนักให้กับบรรดาลูกหลาน 

เจ้านายและข้าราชบริพารในพระองค์เพื่อจัด

แสดงในโอกาสพธิสี�ำคัญต่าง ๆ ทัง้ในและนอก

คุม้เจ้าหลวง รวมทัง้เพื่อเผยแพร่ให้ช่างฟ้อนชาว

เหนอืได้แสดง รวมทัง้ทรงนพินธ์บทขับร้อง บท
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ละคร และสร้างสรรค์การแสดงชดุใหม่ขึ้นหลาย

ชุด เช่น ฟ้อนเล็บ ฟ้อนแห่ครัวทาน ฟ้อนม่าน

มุ้ยเซียงตา ฟ้อนโยคีถวายไฟ ฟ้อนม่านแม่เล้  

ฟ้อนมูเซอ ระบ�ำซอ และระบ�ำซอสมโภช 

ช้างเผือก เป็นต้น ซึ่งส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพล

การแสดงจากราชส�ำนักสยาม ทรงจัดระเบียบ

วางแผนให้ถูกต้องตามแบบนาฏยศาสตร์ และ

ทรงน�ำคณะครูนาฏศิลป์ดนตรีจากราชส�ำนัก

สยามเข้ามาท�ำการสอนให้กับบรรดาลูกหลาน

เจ้านายในสายตระกูลภายในคุ ้มหลวงเพื่อ 

จัดแสดงในโอกาสพธิสี�ำคัญต่าง ๆ

	 การแสดงชดุระบ�ำซอสมโภชช้างเผอืก 

เป็นการน�ำเสนอการขบัร้องซอล�ำน�ำล้านนา ซึง่

พระราชชายาเจ้าดารารัศมทีรงประดษิฐ์คดิค้น 

โดยมีจุดประสงค์เพื่อแสดงเทิดพระเกียรติครั้ง

รับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว

รัชกาลที่ 7 และสมเด็จพระนางเจ้าร�ำไพพรรณ ี

พระบรมราชินี ทรงเสด็จเลียบมณฑลพายัพ  

ปี พ.ศ. 2469 ในครั้งนั้นได้มีการน้อมเกล้าฯ 

ถวายช้างเผือกแด่พระบาทสมเด็จพระปกเกล้า

เจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 7 ด้วย รูปแบบการแสดง

เป ็นการผสมผสานกันระหว ่างการแสดง

นาฏศิลป์และดนตรีในราชส�ำนักสยามกับ

นาฏศิลป์และดนตรีในราชส�ำนักล้านนาเข้าไว้ 

ด ้วยกัน เป ็นการน�ำเสนอสิ่งที่แปลกใหม่ 

ตามพระราชนิยมในสมัยนั้น รวมถึงเพลงและ

บทร้องที่ใช้ อีกทั้งเครื่องแต่งกายที่ใช้ประกอบ

การแสดงได้ผสมผสานกันอย่างลงตัวสวยงาม

และน่าสนใจ 

	 ด้วยเหตุดังกล่าวนี้ ท�ำให้ผู ้วิจัยมี 

แรงจูงใจที่จะศึกษาประวัติความเป็นมาของ

องค์ประกอบต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการแสดง

ของราชส�ำนักสยามที่มอีทิธพิลต่อการแสดงใน

ราชส�ำนักล้านนาชุดระบ�ำซอสมโภชช้างเผือก 

ซึ่งเป็นมรดกทางภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ ใน

ด้านองค์ความรู้ รูปแบบการแสดง รวมทั้ง 

เพลงและบทร้องประกอบ เพื่อรวบรวมเรียบ

เรียงเป็นเอกสารหลักฐานทางวิชาการ เพื่อ

เป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่กับนักศึกษาและ

บุคลที่สนใจได้ศกึษาค้นคว้าต่อไป

วัตถุประสงค์การวจิัย
	 1.  ศึกษาความเป็นมาของอิทธิพล 

การแสดงราชส�ำนักสยามที่มีต ่อการแสดง

นาฏศลิป์ล้านนา

	 2.  ศกึษากระบวนท่าร�ำการแสดงชุด

ระบ�ำซอสมโภชช้างเผอืกในคุ้มเจ้าหลวง

	 3.  วิเคราะห์ท่าร�ำระบ�ำซอสมโภช 

ช้างเผอืกในคุ้มเจ้าหลวง

ขอบเขตการวจิัย
	 ผู ้วิจัยก�ำหนดประเด็นที่จะศึกษา

ถึงอิทธิพลของการแสดงราชส�ำนักทีมีต่อชุด 

การแสดงชดุระบ�ำซอสมโภชช้างเผอืกในคุม้เจ้า

หลวงเชยีงใหม่

วธิดี�ำเนนิการวจิัย
	 การศกึษาอทิธพิลการแสดงราชส�ำนกั

สยามทีม่ผีลต่อการแสดงในคุ้มเจ้าหลวงในครัง้

นี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพมีขั้นตอนวิธี

ด�ำเนนิการวจิัยดังนี้

	 1 .  วิ เคราะห ์ เอกสารที่ เกี่ยวข ้อง 

ค้นคว้าต�ำราและงานวจิยัต่าง ๆ  ทีเ่กีย่วข้องจาก 

แหล่งข้อมูลทางวิทยบริการการศึกษาต่าง ๆ 

หอสมุดแห่งชาต ิหอจดหมายเหตุ ฯลฯ

	 2. การสัมภาษณ์ ผู ้วิจัยได้ก�ำหนด

ประ เด็ นการสัมภาษณ ์  โดยน� ำมาจาก

วตัถปุระสงค์ของการวจิยัและจากนยิามศัพท์ ที่

ก�ำหนดในงานวจิยัน�ำมาเป็นข้อค�ำถามเพือ่ใช้ใน

การสมัภาษณ์ ผูว้จิยัได้น�ำแบบสมัภาษณ์ทีส่ร้าง

เสร็จแล้วน�ำไปให้ผู้เชี่ยวชาญได้ช่วยพิจารณา 
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ความสอดคล้องของข้อค�ำถามแล้วน�ำกลับมา

หาค่าดัชนคีวามสอดคล้องโดยใช้สถติ ิ IOC ข้อ

ค�ำถามที่ได้ค่าสถติ ิ0.5 ขึ้นไป ถอืว่าค�ำถามนัน้

ใช้ได้หลงัจากทีป่รบัปรงุข้อค�ำถามทีผู่เ้ชีย่วชาญ

ได้ให้ข้อเสนอแนะจึงน�ำแบบสัมภาษณ์นั้นไปใช้

สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ

	 3. ปฏบิัตทิ่าร�ำจากครูสาขานาฏศลิป์

พื้นเมืองซึ่งได้รับการถ่ายทอดท่าร�ำระบ�ำซอ

สมโภชช้างเผอืกจากนางสมพนัธ์ โชตนา ศลิปิน

แห่งชาต ิสาขาศลิปะการแสดง ประจ�ำปี 2542

	 4. สรปุและรวบรวมข้อมลูน�ำเสนอต่อ

คณะกรรมการสอบโครงร่างวทิยานพินธ์

	 5. สนทนากลุ่มย่อยโดยผู้ทรงคุณวุฒิ

ซึ่งมเีกณฑ์ดังต่อไปนี้

		  5.1 มคีวามรู้เรื่องการแสดงศลิปะ

การแสดงนาฏศลิป์ล้านนา

		  5.2 ผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดศิลปะ

การแสดงนาฏศลิป์ล้านนา

		  5.3 ผู้บรรเลงที่ได้รับการถ่ายทอด

เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงนาฏศลิป์ล้านนา

	 6. น�ำผลที่ได้จากการสนทนากลุม่ย่อย

มาวเิคราะห์และสรุปข้อมูล

	 7. รายงานการวิจัยและน�ำเสนอต่อ

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ เพื่อน�ำเสนอ

รูปแบบเอกสารทางวิชาการ โดยศึกษาองค์

ประกอบ วิเคราะห์สรุปผล และน�ำเสนอผล

โดยการเขียนพรรณนาเป็นรูปแบบการวิจัย 

เชงิคุณภาพตามล�ำดับ ดังนี้

	 บทที่  1 บทน�ำ

	 1.1	 ความเป็นมาและความส�ำคญัของ

ปัญหา

	 1.2	 วัตถุประสงค์ของการวจิัย

	 1.3	 ขอบเขตการวจิัย

	 1.4	 นยิามศัพท์เฉพาะ

	 1.5	 ประโยชน์ที่คาดว่าได้รับ

	 บทที่ 2 ความเป็นมาของการแสดง

นาฏศลิป์ล้านนา

	 2.1 บรบิททางสังคม วัฒนธรรม เมอืง

เชยีงใหม่ 

	 2.2 การแสดงนาฏศิลป์ล้านนาแบบ

ดัง้เดมิ

	 2.3 การแสดงนาฏศิลป์ล้านนาในยุค

เจ้าหลวง

		  2.3.1 การแสดงนาฏศลิป์ล้านนา

ในยุคเจ้าหลวง

		  2.3.2 การแสดงนาฏศลิป์ล้านนา

ในยุคพระราชชายาเจ้าดารารัศมี

		  2.3.3 การแสดงของราชส�ำนัก

สยาม

	 บทที่  3 การแสดงชุดระบ�ำซอ

สมโภชช้างเผอืก

	 3.1	 ความเป็นมาการแสดงชุดระบ�ำ

ซอสมโภชช้างเผอืก

	 3.2	 การแต่งกายประกอบการแสดง

ชุดระบ�ำซอสมโภชช้างเผอืก

	 3.3	 เพลงและดนตรีประกอบการ

แสดงชุดระบ�ำซอสมโภชช้างเผอืก

	 3.4	 รปูแบบการแสดงระบ�ำซอสมโภช

ช้างเผอืก

	 บทที ่4 วเิคราะห์การแสดงชุดระบ�ำ

ซอสมโภชช้างเผือกที่ได้รับอิทธิพลจาก 

ราชส�ำนักสยาม

	 4.1	 วิเคราะห์รูปแบบการแสดงชุด

ระบ�ำซอสมโภชช้างเผอืก

	 4.2	 วิ เคราะห ์บทร ้อง เพลงที่ ใ ช ้

ประกอบการแสดงชดุระบ�ำซอสมโภชช้างเผอืก

	 4.3	 วิเคราะห์เครื่องแต่งกายที่ใช ้

ประกอบการแสดงชดุระบ�ำซอสมโภชช้างเผอืก

	 บทที่ 5 สรุปและข้อเสนอแนะ

	 บรรณานุกรม

	 ประวัตผิู้เขยีนวทิยานพินธ์
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	 1. ได้องค์ความรู ้ของการแสดงชุด

ระบ�ำซอสมโภชช้างเผือกที่ได้รับอิทธิพลจาก

การแสดงราชส�ำนักสยามน�ำมาใช้เป็นแนวทาง

ในการถ่ายทอดความรู ้ให้แก่นักศึกษาและ

บุคคลที่สนใจโดยทั่วไป

 	 2.	น�ำผลการวิจัยเสนอเป็นหลักฐาน

ทางวชิาการเพื่อการศกึษาต่อไป

สรุปผลการวจิัย
	 นับตั้ ง แต ่การถวายตั ว เป ็นพระ

ราชชายาเจ้าดารารัศมีในพระบาทสมเด็จ 

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระองค์ได้ซึมซับ

วฒันธรรมขนบธรรมเนยีมแบบราชส�ำนกัสยาม 

ตลอดจนศิลปะการแสดงต่าง ๆ นับตั้งแต่ 

การละครหลากหลายประเภท อาทิเช่น ละคร

ใน ละครดกึด�ำบรรพ์ ละครพันทาง ละครร้อง 

ละครพูด ฯลฯ นอกจากนี้ยังเห็นรูปแบบของ

การบรรเลงดนตรีแบบราชส�ำนัก ซึ่งนิยมใช้วง

ปี่พาทย์ บรรเลงประกอบการแสดงทั้งรูปแบบ

กระบวนร�ำ การฝึกซ้อมการร�ำ ครัน้หลังจากที่

พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูหั่วเสดจ็

สวรรคต จงึทรงทลูลาเสดจ็กลับสูน่ครเชยีงใหม่

เป็นการถาวร พระองค์ได้น�ำขนบธรรมเนียม

ประเพณจีากราชส�ำนกัสยามมาสถาปนา ท�ำให้

ศิลปวัฒนธรรมในเมืองเชียงใหม่นั้น มีความ 

ทันสมัยแปลกตา ทัดเทยีมกับอาณาจักรสยาม 

ในด้านของศิลปะการแสดงในคุ ้มเจ้าหลวง  

ของพระองค์ได้ทรงจัดระเบียบการฝึกหัดท่า

ร�ำให้เป็นแบบแผนตามราชส�ำนักสยาม โดยม ี

การปรับเปลี่ยน รูปแบบการร�ำให้มีความ

สวยงาม มีความเป ็นระเบียบแบบแผน 

โดยการเชิญครูละครและครูดนตรีด ้านวง

ปี ่พาทย์จากกรุงเทพฯขึ้นไปช่วยสอน โดย

ฝึกหัดให้กับบรรดาลูกหลานเจ้านายและข้า

ราชบริพารของพระองค์ และเมื่อถึงคราว

รับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่

หัวรัชกาลที่ 7 และสมเด็จพระนางเจ้าร�ำไพ

พรรณี พระบรมราชินี เสด็จนครเชียงใหม่ มา

ร่วมงานพิธีสมโภชช้างเผือก พระราชชายาเจ้า

ดารารัศมี ทรงโปรดให้คิดระบ�ำเพื่อต้อนรับ 

เรียกการแสดงฉลองสมโภชชุดนี้ว่า ระบ�ำซอ

สมโภชช้างเผือก ทรงโปรดให้คุณครูละมุล   

ยะมะคุปต์ และครูช่างฟ้อนในคุ้มของพระองค์

ร่วมกันออกแบบการแสดงชุดระบ�ำซอสมโภช

ช้างเผอืก ตามบทร้องที่แต่งถวายโดยท้าวสนุทร

พจนกิจ กวีประจ�ำคุ้มหลวงราชส�ำนักล้านนา 

ต่อมาบวชเป็นพระภิกษุ เมื่อตั้งแต่ครั้งสมัย

เจ้าอินทวิชยานนท์ พระราชบิดาของพระราช

ชายาเจ้าดารารัศมี และโปรดให้ครูสงัด ยะมะ

คุปต์ และครูนักดนตรีในคุ้มเจ้าหลวงร่วมกัน

บรรเลงเพลงระบ�ำซอสมโภชช้างเผือก ตลอด

จนเครื่องแต่งกายที่ใช้ประกอบการแสดง ทรง

ให้ออกแบบตามแฟชัน่ ตามจารตีนยิมทีป่รากฏ

ในอาณาจักรสยามขณะนั้น ทรงให้น�ำผ้าไหม

จากประเทศจนีมาเป็นผ้าที่ใช้ในการตัดเย็บ ทัง้

ในส่วนเสื้อและส่วนผ้าถงุและผ้าคาดศรีษะ โดย

ตวัเสื้อเป็นลกัษณะเสื้อแขนสัน้มคีวามยาวคลมุ

สะโพก ประดับด้วยดิ้นและเลื่อม ที่ส�ำคัญจะ

ต้องมีคาดศีรษะประดับด้วยดอกไม้ซึ่งสะท้อน

ให้เห็นถึงวัฒนธรรมการแต่งกายอันเป็นที่นิยม

ของคนสยามในยุคนั้น ในส่วนของดนตรีที่

ประกอบการแสดงทรงโปรดให้เอาวงปี่พาทย์

มาใช้ กระบวนท่าร�ำกเ็ป็นการร�ำใช้บทประกอบ

ค�ำร้อง ซึ่งท่าร�ำได้ถูกออกแบบให้มีลักษณะ

เป็นการตีท่าร�ำตามค�ำร้องซึ่งแตกต่างไปจาก

กระบวนท่าร�ำของการฟ้อนในศิลปะการแสดง

ของล้านนาในอดีต จากการวิเคราะห์กระบวน

ท่าร�ำระบ�ำซอสมโภชช้างเผือก ท่าร�ำชุดระบ�ำ

ซอมลีกัษณะเป็นนาฏศลิป์แบบราชส�ำนกัสยาม

มากกว่าเป็นฟ้อนพื้นเมืองแบบล้านนา ทั้งการ

ใช้มือและเท้า รวมถึงการสื่อความหมายของ 
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ท่าร�ำ แม้ว่าเนื้อร้องจะเป็นภาษาพื้นเมอืงเหนอื

ปนภาษาไทยกลาง แต่ท่าร�ำที่แสดงออกมา

เป็นไปในเชิงการร�ำตีบทใช้บทแสดงให้เห็นถึง

แนวคิดของพระราชชายาเจ้าดารารัศมีที่มี

รสนิยมโปรดปรานในทางนาฏศิลป์ราชส�ำนัก 

สยามอัน เกิดจากการประทับอยู ่ ใน เขต 

พระราชฐานชัน้ในนานถงึ 28 ปี และได้ทรงเก็บ

เกี่ยวประสบการณ์ด้านนาฏศิลป์ไปปรับปรุง 

กับนาฏศิลป์ล้านนาให้มีความสวยงามและ

แปลกใหม่ มกีารแสดงชดุใหม่ ๆ  หลากหลายชดุ 

	 รูปแบบกระบวนท่าระบ�ำซอสมโภช

ช้างเผือกมีท่าหลักทั้งหมด 10 กระบวนท่า 

ประกอบด้วย ท่าสอดสร้อยมาลา ท่าภมรเคล้า 

ท่าถวายบังคม ท่าหมอบ ท่าเดินปรบมือ ท่า

เดินจับมือ ท่าแตะใต้คาง ท่าวางมือบนหน้าขา  

ท่าถวายบงัคมลา และท่าต่อตวัเป็นมกรลกัษณะ

การแปรแถว การแสดงระบ�ำซอ มีการจัดรูป

แบบทีง่่าย แต่สวยงามและไม่ซ�ำ้อยูแ่ถวเดมิเป็น

เวลานาน ๆ ได้แก่ แถวตอน แถวหน้ากระดาน 

วงกลมและการแปรแถวเป็นรูปมกร ซึ่งไม่

สามารถสืบค้นได้ว่ารับแนวคิดจากที่ใด แต่ผู้

วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าอาจได้รับอิทธิพลมาจาก

การแสดงของชาวต่างชาตทิี่เข้ามาในสยาม น�ำ

เสนอออกมาในรูปแบบต่าง ๆ เช่น การแสดง

ชุดญวนร�ำกระถาง หรอืร�ำโคม ซึ่งนยิมเล่นกัน

แพร่หลายในราชส�ำนักสยามมาตั้งแต่ต้นกรุง

รัตนโกสินทร์ที่มีการแปรแถวหลายลักษณะ 

รวมถงึการต่อตัวด้วย ส่วนการแปรแถวเป็นรูป

มกร สัตว์มงคลตามความเชื่อที่ทางพระพุทธ

ศาสนาในอุษาคเนย์ เมื่อครั้งแสดงให้พระบาท

สมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทอดพระเนตร

คราวเสด็จมณฑลพายัพในปี พ.ศ. 2469 นัน้มี

การต่อตวัเป็นรปูบายศร ี4 ต้น ซึง่ลกัษณะท่าร�ำ

ในตอนต้นและตอนจบจะมีการนั่งถวายบังคม 

ซึ่งเหมาะกับการร�ำถวายหน้าพระที่นั่ง หรือ

ต่อหน้าเจ้านายชัน้สูงเป็นอย่างยิ่ง ในครัง้นัน้ มี

จ�ำนวนผู้แสดงประมาณ 30 ถงึ 40 คน (ในที่นี้ผู้

วจิยัได้ตัดทอนจ�ำนวนผูแ้สดงเหลอืเพยีง  8 คน) 

โดยต่อตัวเป็นรูปมกร ใช้การแปรแถวม ี3 ส่วน

คอื 1. ส่วนหัวมกร 2. ส่วนล�ำตวัมกร 3. ส่วนหาง

มกร ในส่วนหางของมกรจะมขีาหลงัด้วยโดยใช้

ผูแ้สดง จ�ำนวน 2 คน ซึง่เป็นรปูแบบทีไ่ด้มาจาก

ราชส�ำนกัสยาม โดยครลูะมลู ยะมะคุปต์ เป็นครู

ฝึกหดัช่างฟ้อนให้แก่คุม้หลวง นอกจากครลูะมลู 

ยะมะคุปต์แล้ว ยังฝึกให้ช่างฟ้อนหัดร�ำชุดระบ�ำ

ไก่ ในเพลงลาวจ้อยโดยฝึกให้สามารถร้องและร�ำ

รูปแบบเพลงเป็นการสอดรับกันระหว่างเพลง

แบบราชส�ำนักสยามและเพลงท�ำนองซอ โดย

เริ่มจากการบรรเลงเพลงลาวจ้อยเพื่อให้ 

ผู้แสดงปฏิบัติท่าร�ำออกจากนั้นท�ำนองเปลี่ยน

เป็นท�ำนองซอโยนกเพื่อให้ผู้แสดงน่ังลงถวาย

บังคมที่สื่อออกมาในรูปแบบการแสดง จาก

นั้นท้ายเพลงได้เปลี่ยนท�ำนองเพลงเป็นเพลง

ต้อยตริ่ง เพื่อให้ผู ้แสดงแสดงท่าร�ำที่เป็นท่า

สัญลักษณ์มากกว่าการตีบทในบทต้น ๆ จาก

นั้นแล้วเตรียมพร้อมนั่งลงโดยการถวายบังคม

ลาในเพลงจ๊อยเชียงแสนตามด้วยการต่อตัว

เป็นรูปมกรและเข้าด้วยเพลงรัวดกึด�ำบรรพ์ ซึ่ง

ลักษณะการเชื่อมต่อเพลงจะมีการปรับท�ำนอง

แบบซออื่อให้สอดรับกันได้อย่างลงตัว นับว่า

เป็นการผสมผสานสองวัฒนธรรมได้เป็นอย่าง

ด ีรปูแบบบทร้องเป็นค�ำประพนัธ์คล้ายร่ายเรยีก 

“คร่าว” ในด้านภาษาทีใ่ช้ประกอบได้มกีารผสม

ผสานรปูแบบภาษาไทยกลางทีเ่ป็นค�ำราชาศพัท์

ทีใ่ช้ในราชส�ำนกักับภาษาเหนอืแบบดัง้เดมิเข้าไว้

ด้วยกนั เช่น สรวมชพีบงัคม นฤบดนิทร์  เป็นต้น 

ทั้งนี้ยังมีภาษาค�ำเมืองที่ปรากฏ เช่น ได้ปิงเปิ้ง

ปะ หมายความว่า ได้อาศัยอยู่ภายใต้พระบรม

โพธิสมภาร เป็นต้น ซึ่งพระราชชายาเจ้าดารา

รัศมี ทรงมอบหมายให้ท ้าวสุนทรพจนกิจ 

กวีประจ�ำคุ ้มหลวงแต่งบทคร่าวซอก่อนที่

พระองค์จะเกลาส�ำนวนภาษาราชาศัพท์ที่ใช้ใน
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ราชส�ำนักให้เหมาะสมอกีทหีนึ่ง

	 การออกแบบเครือ่งแต่งกายดสูวยงาม

แปลกตา ได้แรงบันดาลใจจากการแต่งกาย

ตามสมัยนยิมได้รับอทิธพิลมาจากตะวันตก ใน

ยุค Gatsby หรอืยุค Jazz age ในสมัยรัชกาลที่ 

6 ถงึรัชกาลที่ 7 ช่วงปี ค.ศ.1920-1930 หลัง

สงครามโลกครัง้ที่ 1 เสื้อผ้าแบบฝรั่งนยิม หรอื 

Flapper dress ล�ำตัวตรง หนา้อกแบน กระโปรง

สัน้ลง แต่คนไทยเรายงัคงสวมผา้ซิ่นยาวถงึช่วง

ปลีน่อง คาดหน้าผากด้วยลูกไม้ประดับขอบ 

ขนนก ซึ่งการแสดงระบ�ำซอชุดนี้เกิดขึ้นในปี 

พ.ศ.2469  ตรงกับปี ค.ศ.1926 เป็นการแต่ง

กายสมัยนยิมแบบอังกฤษ และยังคล้ายกับการ

แต่งกายชนเผ่ามูเซออีกด้วย ทั้งนี้ทั้งนี้ยังได้น�ำ

อุปกรณ์ประกอบการแสดงเพื่อความสวยงาม 

เช่น พดัขนนท�ำด้วยเนื้อผ้า เป็นผ้าต่วนแพรไหม

จากประเทศจีน พระราชชายาเจ้าดารารัศมี

โปรดให้จัดท�ำชุดการแสดงนี้ขึ้นอย่างพิถีพิถัน

เพื่อให้มคีุณค่าและสมพระเกยีรต ิ

อธปิรายผล
	 1. ระบ�ำซอสมโภชช้างเผือก รูปแบบ

พระราชชายาเจ้าดารารัศมี เกิดขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 

2469 เมื่อครั้งพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า

เจ้าอยู่หัวพร้อมด้วยสมเด็จพระนางเจ้าร�ำไพ

พรรณี พระบรมราชินีเสด็จเชียงใหม่ คราว

ที่ชาวเชียงใหม่น้อมเกล้าถวายช้างเผือกพระ

เศวตเคชดชน์ดิลก เพื่อเป็นช้างคู ่พระบารมี

ในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวใน

รัชกาลที่ 7  พระราชชายาเจ้าดารารัศมีใน

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้

ร่วมกับครูฟ้อนครูละครส่วนหนึ่งเดินทางมา

จากราชส�ำนักสยามในคุ้มประดษิฐ์ท่าร�ำขึ้น ใช้

ฟ้อนกับท�ำนองซอโยนก ท�ำนองซอยิ้น และ 

ท�ำนองจ๊อยเจยีงแสน แต่งบทร้องเป็นบทยอพระ

เกียรติพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 

เพื่อใช้ในงานสมโภชช้างเผอืก ซึ่งสอดคล้องกับ

แนวคิดและทฤษฎีวัฒนธรรมสัมพันธ์ ซึ่งสุเทพ 

สุนทรเภสัช (2515) กล่าวว่า การผสมผสาน

วฒันธรรมทีแ่ตกต่างกนั การยอมรบัวฒันธรรม

ใหม่ของกันและกัน ซึ่งได้แก่ วัฒนธรรมล้านนา

กับวัฒนธรรมของราชส�ำนัก มีการถ่ายทอด

ลักษณะเด่น ๆ คือ มีการรวมจุดเด่นของ

วัฒนธรรมล้านนาและจุดเด่นของวัฒนธรรม

ราชส�ำนักสยามเข้าไว้ด้วยกัน กลายมาเป็น 

การแสดงระบ�ำซอสมโภชช้างเผือก รูปแบบ 

พระราชชายาเจ้าดารารัศมี

	 2. กระบวนท่าระบ�ำซอสมโภชช้าง

เผือก รูปแบบพระราชชายาเจ้าดารารัศม ี

กระบวนการคิดประดิษฐ ์ท ่าร�ำมี ลักษณะ

เป็นการผสมผสานระหว่างนาฏศิลป์ราชส�ำนัก

สยามกับนาฏศลิป์ล้านนา ทัง้ทางด้านดนตรแีละ

ท่วงท่าการร่ายร�ำ ซึง่สอดคล้องกบัวทิยานพินธ์

ของสายสวรรค์ ขยันยิ่ง (2543) เรื่องพระราช

ชายาเจ้าดารารัศมีกับนาฏยศิลป์ล้านนา,งาน

วิจัยของ ดิษฐ์ โพธิยารมย์ และคณะ เรื่อง

ฟ้อนเมอืง รูปแบบพระราชชายาเจ้าดารารัศม,ี 

ศิลปนิพนธ์ของ จุฑามณี อินทนาเกตุ และ

คณะ เรื่อง ระบ�ำซอรูปแบบพระราชชายาเจ้า

ดารารัศมี, ศิลปนิพนธ์ของ ธารารัตน์ ชุ่มใจ 

และพิภาพร ค�ำนวล เรื่อง ฟ้อนม่านมุยเซียง

ตา : รูปแบบพระราชชายาเจ้าดารารัศมี และ

ยังสอดคล้องกับทฤษฎีการแพร่กระจายทาง

วัฒนธรรม (Diffusion Theory) ของฟรานซ์  

โบแอส (Franz Boas) กล่าวว่า  การแพร่กระจาย

ทางวัฒนธรรมเป็นกระบวนการที่มีลักษณะ

ส�ำคัญของวัฒนธรรมหนึ่งแพร่กระจายไปสู่อีก

วัฒนธรรมหนึ่ง โดยปรับเปลี่ยนให้สอดคล้อง

กับวัฒนธรรมใหม่ พระราชชายาเจ้าดารารัศม ี

ได้ประดษิฐ์การแสดงระบ�ำซอสมโภชช้างเผอืก 

โดยการตีบทตามค�ำร้องซึ่งค�ำร้องเป็นภาษา

ล้านนา และท่านได้รับวัฒนธรรมจากสยาม



น�ำมาผสมผสานด้วยการตีบทเป็นท่าของทาง

นาฏศิลป์ราชส�ำนัก แสดงให้เห็นถึงการแพร่

กระจายทางวัฒนธรรม

	 3. วิเคราะห์ลักษณะท่าฟ้อนร�ำ มี

ลักษณะท่าร�ำที่นุ่มนวล อ่อนช้อย เป็นการใช้

มือและเท้าตีบทตามค�ำร้อง อัตลักษณ์เฉพาะ

ตัวของการแสดงชุดนี้คือ มีการแปรแถวต่อ

ตัวเป็นรูปมกรโดยใช้ผู้แสดง 9 คน มีตัวแสดง 

ร�ำล่อแก้วอยู่ด้านหน้า 1 คน อยู่ด้านหลัง 1 คน 

ซึ่งกระบวนการคิดท่าร�ำ กล่าวว่า การฟ้อนร�ำ

ประเภทแสดงหมู่ คือ การแสดงตั้งแต่ 2 คน 

ขึ้นไป เพื่ออวดความพร้อมเพรียง การแปร

แถว การจับคู่ การจับกลุ่มหรอืการตัง้ซุ้ม และ 

การขึ้นลอย การร�ำพระนาง ระบ�ำชุดต่างๆ เช่น 

ระบ�ำซอ ระบ�ำนพรัตน์ เป็นต้น

ข้อเสนอแนะ
	 1.	 ควรศึกษาเปรียบความเหมือน

ความแตกต่างระหว่างกระบวนท่าร�ำระบ�ำซอ

สมโภชชา้งเผอืก รปูแบบฉลองสมโภชชา้งเผอืก

ครัง้รับเสด็จรัชกาลที่ 7 กับกระบวนท่าร�ำระบ�ำ

ซอรูปแบบแบบคุ้มหลวงของเจ้าหญิงบัวทิพย์  

ณ เชยีงใหม่ 

	 2.	ควรอนุรักษ์รักษาและเผยแพร ่

การแสดงชุดระบ�ำซอสมโภชช้างเผือกมิให้

สูญหายไป
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