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บทคัดย่อ 

บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของการวิจัยเรื่อง “นวกิจสุนทรียะ : สัมพันธบทการอนุรักษ์และเผยแพร่คุณค่าในจิตรกรรม
ฝาผนังพุทธศาสนาวัดมั่นไจ่หลง สิบสองปันนา” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาจิตรกรรมฝาผนังที่อยู่ด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลง 
จากมุมมองด้านทัศนศิลป์และการออกแบบเพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม จากการศึกษาสรุปได้ว่าหากการสืบทอด
จิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลงในยุคใหม่ปราศจากการปกป้องและสืบทอดด้วยวิธีการสืบสานประเพณีดั้งเดิมจะท าให้
จิตรกรรมฝาผนังสูญเสียความหมายพื้นฐานไป จากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างที่เป็นพระสงฆ์ พบว่า ปัจจุบันการสืบทอด
จิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลงแบบดั้งเดิมไม่มีมาตรการป้องกัน ยากต่อการปรับตัวให้เข้ากับการพัฒนาสังคมร่วมสมัยและ
การสร้างสรรค์ใหม่จะท าให้จิตรกรรมฝาผนังแบบดั้งเดิมขาดความมีชีวิตชีวาและสูญเสียลักษณะเฉพาะไป ดังนั้น สัมพันธบท
การอนุรักษ์และเผยแพร่คุณค่าในจิตรกรรมฝาผนังพุทธศาสนาวัดมั่นไจ่หลง สิบสองปันนาที่เหมาะสมคือ 1. การวิเคราะห์
เอกลักษณ์ภาพจิตรกรรมฝาผนัง  2. การฟื้นฟูภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบดั้งเดิมด้วยการสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยที่
สอดคล้องกับยุคสมัยและสะท้อนถึงความสมจริงได้อย่างมีประสิทธิภาพ วิธีการทั้งสองนี้จะส่งผลให้เกิดองค์ความรู้เกี่ยวกับ
การสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนัง ได้ผลงานจิตรกรรมร่วมสมัยที่สอดคล้องกับสุนทรียศาสตร์ในปัจจุบัน เป็นข้อมูลอ้างอิง
ส าหรับการสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังในอนาคตและท าให้จิตรกรรมฝาผนังพุทธศาสนานิกายเถรวาทได้รับการอนุรักษ์และ
เผยแพร่ออกไปอย่างกว้างขวาง 
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Abstract 
The article was a part of research on “Nawakit – Aesthetics: the conservative intertextuality 

and dissemination of values in Buddhist mural painting at Man Zai Long Temple, Xishuangbanna.” 
The purpose of this research was to study the mural painting outside the monk's house of Man Zai 
Long Temple from a visual art and design point of view to create paintings. In case of the inheritance 
of Man Zai Long Temple mural painting in the modern era has not protected and inherited through 
traditional methods, it would cause the mural painting with losing basic meaning. From interviews 
with a sample group of monks, it found that the inheritance for traditional mural painting at Man Zai 
Long Temple has currently been ignored without the protective measures. It was difficult to adapt 
the development of contemporary society. The new creations would make traditional mural painting 
with a lack of vitality and its characteristic. Consequently, the appropriate conservation and 
dissemination of values in Buddhist mural painting at Man Zai Long Temple, Xishuangbanna was 
conducted; including 1. the analysis of the mural identity, and 2. the restoring traditional mural 
painting by creating contemporary paintings. It has effectively corresponded the era and reflective 
realism. Both of these methods would result in knowledge on the creation of mural painting. These 
have got the contemporary paintings which are in line with current aesthetics, as a reference for 
future mural creations. Therefore, the Theravada Buddhism mural paintings have been widely 
preserved and spread. 
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วันท่ีรับบทความ: 6 กรกฎาคม 2566 
วันท่ีแก้ไขบทความ: 5 กันยายน 2566 
วันท่ีตอบรับตีพิมพ์บทความ: 26 กันยายน 2566 
 
1.  บทน า 
     1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของงานวิจัย 

จิตรกรรมฝาผนังมีฐานะเป็นตัวกลางส าคัญของวัฒนธรรมทางศาสนาพุทธที่ไม่เพียงเป็นสะพานเช่ือมจิตวิญญาณ
ระหว่างศาสนาพุทธกับผู้ศรัทธาเท่านั้นแต่ยังเป็นลักษณะเฉพาะอย่างหน่ึงที่แสดงว่าศาสนาพุทธหลอมรวมเข้ากับชนชาติ
และท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี จิตรกรรมฝาผนังทางศาสนากอปรด้วยความหมายแฝงของคติชนวิทยา อุดมไปด้วยคุณค่าทาง
วัฒนธรรม มีแนวคิดการศึกษาท่ีเป็นเอกลักษณ์ แสดงสัญลักษณ์ภายนอกของชาติ ตลอดจนเป็นสื่อส าคัญที่ใช้ในการสืบ
ทอดและศึกษาวัฒนธรรมชนชาติ จิตรกรรมฝาผนังพุทธศาสนานิกายเถรวาทส่วนใหญ่จะปรากฏอยู่ในวัดท้องถิ่นที่ตั้งอยู่
ทางตอนใต้และตะวันตกเฉียงใต้ของมณฑลยูนนาน เช่น สิบสองปันนา เต๋อหง (Dehong) ซือเหมา (Simao) หลินชาง 
(Linchang) และเขตพื้นท่ีอยู่อาศัยของชนเผ่าไต รูปแบบและสไตล์ที่เก่าแก่ที่สุดของจิตรกรรมฝาผนังพุทธศาสนานิกาย
เถรวาทถูกน าเข้ามาจากต่างประเทศ แต่เมื่อเวลาผ่านไปรูปแบบและสไตลต์่างๆ ได้ผสมผสานเข้ากับวัฒนธรรมท้องถิ่นจน
ค่อยๆ ก่อตัวเป็นรูปแบบจิตรกรรมฝาผนังที่มีลักษณะเฉพาะ 

วัดมั่นไจ่หลง (Manzailong Temple) หรือวัดบ้านชายหลวงสร้างขึ้นใน ค.ศ.748 ภายในวัดประกอบด้วยพระ
อุโบสถ กุฏิและหอกลอง พงศาวดารอ าเภอเมืองฮายมีบันทึกที่ชัดเจนว่าวัดแห่งนี้เคยบูรณะมาแล้วทั้งหมด 3 ครั้ง คือ 
ครั้งที่ 1 ค.ศ.1868 จิตรกรชาวไตที่กลับมาจากการเรียนต่อที่ประเทศไทยได้วาดภาพจิตรกรรมฝาผนัง 8 ภาพ ไว้ที ่     
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ด้านนอกกุฏิ ครั้งท่ี 2 ค.ศ.1987 จิตรกรรมฝาผนังดั้งเดิมที่สร้างขึ้นในสมัยราชวงศ์ชิงได้รับการทาสีใหม่โดยพระวัดมั่นเล่ย 
(Manlei) ต าบลเมืองแจและจิตรกรพื้นบ้าน Kang Langsai ครั้งท่ี 3 ค.ศ.2007 พระอุโบสถและหอกลองถูกสร้างขึ้นใหม่
บนพื้นที่เดิม หลังคากระเบื้องเรียบสีด าถูกเปลี่ยนเป็นกระเบื้องเคลือบสีแดงส้ม ส่วนประตูและหน้าต่างไม้แบบดั้งเดิม   
ถูกแทนที่ด้วยหน้าต่างอลูมิเนียมและประตูเหล็กดัด (Yunnan Province, Local Chronicles Compilation 
Committee of Menghai District, 1997, p. 782) นอกจากนี้ใน ค.ศ.2007 จิตรกรรมฝาผนังภาพพุทธประวัติบริเวณ
ก าแพงด้านในและด้านนอกพระอุโบสถยังได้รับการวาดขึ้นใหม่โดยจิตรกรชาวไทยพุทธท าให้ภายในวัดมั่นไจ่หลงมีทั้ง
ภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบดั้งเดิมและสมัยใหม่ซึ่งแต่ละภาพล้วนแสดงลักษณะเฉพาะที่แตกต่างกันไปตามแต่ละยุคสมัย 
ด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลงมีจิตรกรรมฝาผนังทั้งหมด 8 ภาพ ประกอบด้วย 1) ไตรภูมิ 2 ภาพ เนื้อหากล่าวถึงโลกทั้งสาม
มักจะถูกรบกวนหรือท าลายโดยปีศาจและผีอยู่เสมอ 2) สวรรค์นรก บรรยายว่าเมื่อทุกคนตายไปแล้วจะต้องผ่านศาลาซึ่ง
เป็นสถานท่ีช้ีชะตากรรมว่าจะได้ขึ้นสวรรค์หรือลงนรก 3) เจ้าสุธนและนางมโนราห์ บอกเล่าเรื่องราวความรักที่สวยงาม
และสะเทือนใจ 4) เจ้าหงส์ผาค า เป็นเรื่องราวการขี่หงส์ทองออกไปตามหาเสด็จแม่และการต่อสู้กับปีศาจ 5) โคตมะออก
บวช กล่าวถึงเรื่องราวของพระศรีศากยมุนีก่อนตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า 6) พระศรีศากยมุนีแสดงพระธรรมเทศนา แสดง
ถึงการเผยแผ่พระธรรมเทศนาหลังตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้า การโปรดสัตว์และปรินิพพาน 7) ศุภมิตร เล่าถึงฉากการต่อสู้
และแผนการของผู้คนที่ลุกขึ้นขับไล่เจ้ากังและอัญเชิญเจ้าศุภมิตรขึ้นครองราชย์  จิตรกรรมฝาผนังทั้งหมดมีเรื่องราว
อ้างอิงกับวิถีชีวิตจริงของชนเผ่าไต แสดงให้เห็นภาพฉากชีวิตของการท างาน การล่าสัตว์ การอาบน้ าและการเดินทาง 
เป็นต้น ปัจจุบัน วัดมั่นไจ่หลงมีจิตรกรรมฝาผนังที่ยาวที่สุดในสิบสองปันนาและได้รับการอนุรักษ์ไว้เป็นอย่างดี  
ประติมากรรมและจิตรกรรมภายในวัดสะท้อนให้เห็นถึงรูปแบบศิลปะวัดพุทธท่ีมีเอกลักษณ์และเป็นมรดกทางวัฒนธรรม
ที่ทรงคุณค่า 

แม้ว่าจิตรกรรมฝาผนังพุทธศาสนานิกายเถรวาทโดยเฉพาะที่วัดมั่นไจ่หลงจะถือเป็นศิลปะที่ “มีชีวิต” และควรค่า
แก่การอนุรักษ์ แต่จากการบูรณะและการก่อสร้างวัดพุทธในปัจจุบันส่งผลให้จิตรกรรมฝาผนังที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์ 
และวัฒนธรรมสูญหายไปมากมาย อีกทั้งการขาดแคลนจิตรกรท้องถิ่นยังท าให้การเลียนแบบจิตรกรรมฝาผนังสมัยใหม่
จากต่างประเทศกลายเป็นกระแสนิยมซึ่งเป็นการลดทอนปัจจัยท้องถิ่นหรือรูปแบบดั้งเดิมในการสร้างสรรค์จิตรกรรม   
ฝาผนัง นอกจากนี้ จากแนวโน้มของการค้าเชิงพาณิชย์และรูปแบบการบริโภคที่เปลี่ยนไปท าให้กิจกรรมทางศาสนา
กลายเป็นกิจกรรมทั่วไป ทั้งยังท าให้ภาพจิตรกรรมฝาผนังปนเปื้อนไปด้วยแนวคิดประโยชน์นิยม  (Utilitarianism)  
(Polo, 2001, p. 297) ในยุคใหม่ เมืองใหม่ ภูมิทัศน์ใหม่ ความต้องการใหม่ วัสดุใหม่ แนวคิดใหม่และความเป็นไปได้
ใหม่ส่งผลให้จิตรกรรมฝาผนังพุทธศาสนานิกายเถรวาทต้องเผชิญหน้ากับการเปลี่ยนแปลงมากมาก ดังนั้น ผู้วิจัยจึงอยาก
ค้นหามาตรการและแนวทางแก้ไขปัญหาที่เกี่ยวข้องเพื่อท าให้จิตรกรรมฝาผนังพุทธศาสนานิกายเถรวาทได้รบัการปกป้อง 
ฟื้นฟ ูสืบทอดและสร้างสรรค์ใหม่อย่างยั่งยืนและมั่นคง 
     1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.2.1 ศึกษาจิตรกรรมฝาผนังที่อยู่ด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลงจากมุมมองด้านทัศนศิลป์และการออกแบบเพื่อเป็น
ข้อมูลในการเผยแพร่วัฒนธรรมพุทธศาสนานิกายเถรวาท 

1.2.2 สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมที่สอดคล้องกับยุคสมัยและสะท้อนถึงความสมจริงได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
     1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

1.3.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา ประกอบด้วย การศึกษาสถานการณ์ทั่วไปของสิบสองปันนา พุทธศาสนานิกายเถรวาท 
ในมณฑลยูนนาน พุทธศาสนานิกายเถรวาทของชนเผ่าไต ขนบธรรมเนียมประเพณีของชนเผ่าไต ตัวอักษรและวรรณกรรม
ของชนเผ่าไต ศิลปะของพุทธศาสนานิกายเถรวาทและจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลง 

1.3.2 ขอบเขตด้านสถานที ่ได้แก่ วัดมั่นไจ่หลง เขตปกครองตนเองชนเผ่าไต ต าบลเมืองแจ (Mengzhe) อ าเภอ
เมืองฮาย (Menghai) จังหวัดสิบสองปันนา (Xishuangbanna) มณฑลยูนนาน (Yunnan) ประเทศจีน 

1.3.3 ขอบเขตด้านการออกแบบ คือ การออกแบบผลงานจิตรกรรมสื่อผสม 
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     1.4 ข้อจ ากัดการวิจัย  
เนื่องจากภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลงมีหลายภาพและถือเป็นจิตรกรรมฝาผนังที่เก็บรักษาไว้

ได้ยาวนานที่สุดของจังหวัดสิบสองปันนา ดังนั้นการวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยจึงมุ่งเน้นศึกษาเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังที่อยู่
ด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลงเท่านั้น 

 
2.  วิธีด าเนินการวิจัย 
     2.1 รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์และสถานการณ์ทั่วไปของสิบสองปันนา วัฒนธรรม ประเพณี 
วรรณกรรมและตัวอักษรของชนเผ่าไต พุทธศาสนานิกายเถรวาทในมณฑลยูนนาน ศิลปะทางพุทธศาสนานิกายเถรวาท
ในชนเผ่าไตและจิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลง โดยท าการศึกษาข้อมูลจากหนังสือ วารสาร อินเทอร์เน็ต วิทยานิพนธ์และ
เอกสารทางวิชาการ 
     2.2 ลงพื้นที่ศึกษาจิตรกรรมฝาผนังพุทธศาสนานิกายเถรวาทและการวิจัยเนื้อหาจิตรกรรมฝาผนังที่วัดมั่นไจ่หลง 
     2.3 สัมภาษณ์และสอบถามข้อมูลผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับพุทธศาสนานิกายเถรวารและจิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลง 
     2.4 การวิจัยศิลปะและการวิจัยสัญลักษณ์ด้วยการวิเคราะห์เอกลักษณ์ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลง 
ประกอบด้วย เนื้อหาภาพ เอกลักษณ์เฉพาะ เทคนิคการวาดภาพ รูปแบบภาพ การจัดองค์ประกอบภาพ สีสัน ลักษณะ      
ตัวละครและสถาปัตยกรรมที่อยู่ในภาพ 
     2.5 สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมที่สอดคล้องกับความเช่ือของพุทธศาสนานิกายเถรวาทโดยใช้แนวคิด  เทคนิคการ
สร้างสรรค์และวัสดุอุปกรณ์ที่มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง 
 
3.  สรุปผลการวิจัย 
     3.1 การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังที่อยู่ด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลง 

ในช่วงกลางศตวรรษท่ี 9 พุทธศาสนานิกายเถรวาทได้เผยแผ่มายังชนเผ่าไตที่อาศัยอยู่ในเขตชายแดนมณฑลยูน
นานผ่านเส้นทางสายไหมทางใต้จนเกิดเป็นการบรรจบกันทางวัฒนธรรมอย่างคาดไม่ถึง พื้นที่ทางศาสนาของพุทธศาสนา
นิกายเถรวาทในมณฑลยูนนานมีพรมแดนติดกับประเทศพม่า ลาวและไทย อีกทั้งยังเป็นเส้นทางหลักที่เผยแผ่พุทธ
ศาสนานิกายเถรวาทจากประเทศจีนไปยังเอเชียตะวันออกเฉียงใต้และอินเดีย ชนเผ่าไตที่อาศัยอยู่ในพื้นที่เหล่านี้มีภาษา 
ประเพณีและความเช่ือทางศาสนาเหมือนกันกับประเทศเพื่อนบ้านหรือผู้ที่นับถือศาสนาเซนในประเทศใกล้เคียงและ   
ชาวไตที่อาศัยอยู่ข้ามพรมแดน ตลอดจนมีการแต่งงานกันระหว่างชนชาติจนต่อมากลายเป็นการติดต่อที่ใกล้ชิดและ
ผูกพัน จากกระบวนการเผยแผ่ศาสนาพุทธที่ยาวนานท าให้วัฒนธรรมดั้งเดิมของชนเผ่าไตและวัฒนธรรมพุทธศาสนา
นิกายเถรวาทมาบรรจบ ปะทะ แลกเปลี่ยนและผสมผสานระหว่างสองวัฒนธรรมจนในท่ีสุดเกิดเป็นวัฒนธรรมชนเผ่าไตที่
สุกงอมและสมบูรณ์แบบยิ่งขึ้น (Yunhua, 2001) 

วัดมั่นไจ่หลง (Man Zai Long temple) ตั้งอยู่ในต าบลเมืองแจ อ าเภอเมืองฮาย จังหวัดสิบสองปันนา มณฑลยูน
นาน ประเทศจีน จิตรกรรมฝาผนังบนก าแพงภายนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลงคือภาพวาดฝาผนังที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์และ
ศิลปะมากที่สุดช้ินหนึ่ง ทั้งยังเป็นผลงานที่มีเอกลักษณ์ตามแบบฉบับวัฒนธรรมท้องถิ่นของชนเผ่าไต โบราณวัตถุทาง
ประวัติศาสตร์เหล่านี้ไม่เพียงสะท้อนให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมในขณะนั้นแต่ยังมีภูมิหลังพิเศษท่ี
อุดมไปด้วยความหมายของการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างประเทศตะวันออกและตะวันตก เมื่อวันที่ 22 ตุลาคม ค.ศ. 2014 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้คณะผู้แทนพระองค์ไปใน        
การพระราชทานไตรจีวร (กาสาวพัสตร์) 87 ช้ิน สิ่งของและเงินซ่อมแซมวัดจ านวน 54,470 หยวนให้แก่วัดมั่นไจ่หลงเนื่องใน
โอกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 87 พรรษา การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม
ดังกล่าวท าให้คนไทยและคนยูนนานมีความใกล้ชิดกันมากขึ้นพร้อมทั้งเป็นการส่งเสริมความร่วมมือในด้านอื่นๆ ที่เป็น
ประโยชน์ต่อประเทศไทยในระยะกลางและระยะยาว ในการนี้ Lu Yonghe รองผู้ว่าราชการจังหวัดสิบสองปันนาได้กล่าว
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สนุทรพจน์ว่า “ปัจจุบัน จังหวัดสิบสองปันนามีวัดพุทธ 587 แห่ง เจดีย์ 215 องค์   พระสงฆ์ 3,365 รูป และผู้นับถือศาสนา
พุทธประมาณ 360,000 คน พุทธศาสนานิกายเถรวาทมีส่วนสนับสนุนให้เกิดความสามัคคีทางชาติพันธุ์  ความมั่นคงทาง
สังคมและการพัฒนาเศรษฐกิจในจังหวัดสิบสองปันนา” (The Thai delegation went to Man Zai Long Buddhist 
Temple in Mengzhe city to donate the set of monk's robes, 2014) 

   

ภาพที่ 1 วัดมั่นไจห่ลง 
 

จิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลงเป็นวิธีการสื่อสารอย่างหนึ่ง มีหน้าที่ในการน าเนื้อหาในพระไตรปิฎกและมุมมอง   
ทางปรัชญาของศาสนาพุทธมาแสดงเป็นภาพวาดในลักษณะที่เข้าใจง่ายโดยเนื้อหาของภาพวาดจะไม่ได้จ ากัดเฉพาะแค่เรื่อง
พุทธประวัติเท่านั้นแต่ยังสะท้อนถึงมหากาพย์และคติชนของชนเผ่าไตด้วย จิตรกรรมฝาผนังชนเผ่าไตสามารถแบ่งออกได้เป็น     
3 ยุคคือยุคแรก ยุคศตวรรษที่ 1940 และยุคร่วมสมัย ในยุคแรกจิตรกรรมฝาผนังชนเผ่าไตจะเป็นภาพเขียนสีเดียวและส่วน
ใหญ่วาดด้วยเส้นหมึก ในช่วงปลายศตวรรษที่ 20 หลังจากเปิดทางหลวงยูนนาน-พม่าท าให้เกิดการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมทั้ง
ภายในและภายนอกอย่างเข้มข้นจนก่อให้เกิดการพัฒนาภาพจิตรกรรมฝาผนังชนเผ่าไต ปัจจุบันจิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลง
ที่ยังคงหลงเหลืออยู่มียุคสมัยที่แตกต่างกันและมีสไตล์ที่ไม่เหมือนกัน สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 สถานที่คือ 

1. ผนังด้านในและด้านนอกพระอุโบสถหลังใหม่เป็นภาพที่วาดโดยจิตรกรชาวไทยเมื่อเดือนสิงหาคม ค.ศ.2007    
ถึงเดือนพฤษภาคม ค.ศ.2008 รวมใช้เวลาวาดทั้งสิ้น 9 เดือน สไตล์ของภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังเป็นแบบไทย มีการใช้เส้น
และสีที่ละเอียดอ่อนมาก เนื้อหาภาพจิตรกรรมฝาผนังประกอบด้วยเรื่องราวของพระศรีศากยมุนี  สวรรค์นรก เป็นต้น       
ตัวละคร เครื่องแต่งกายและลักษณะสถาปัตยกรรมในภาพวาดส่วนใหญ่มีรูปแบบแบบไทย ในหนึ่งภาพเล่าเรื่องหนึ่งเรื่อง 
และภาพวาดมีขนาดค่อนข้างใหญ่ วัสดุที่ใช้วาดภาพท้ังหมดจิตรกรชาวไทยเป็นผู้น ามาจากประเทศไทยซึ่งมีความคงทน     
ไม่หลุดง่ายและ ไม่เปลี่ยนสี 
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ภาพที่ 2 จิตรกรรมฝาผนังด้านในพระอุโบสถหลังใหม ่
 

2. ผนังด้านในกุฏิเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังสไตล์อินเดีย เนื้อหาของภาพจิตรกรรมฝาผนังคือเรื่องเจ้าศรีธาตุและ
พระเวสสันดรซึ่งเป็นภาพวาดที่เลียนแบบมาจากหนังสือภาพของประเทศพม่าและวาดโดยพระวัดมั่นไจ่หลง 

   

ภาพที่ 3 จิตรกรรมฝาผนังด้านในกุฏิ 
 

3. ผนังด้านนอกกุฏิเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีเนื้อหาหลากหลาย องค์ประกอบครบถ้วน ตัวละครมากมาย
และฉากหลังอลังการ ประกอบด้วยเรื่องราวเกี่ยวกับสวรรค์นรก ไตรภูมิ นิทานพ้ืนบ้านและพุทธประวัติ 

   

ภาพที่ 4 จิตรกรรมฝาผนังด้านนอกกุฏิเรื่องเจ้าสุธนและนางมโนราห ์
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     3.2 การวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจห่ลง 
ปัจจุบันจิตรกรรมฝาผนังด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลงยังคงได้รับการอนุรักษ์ไว้เป็นอย่างดี มีทั้งหมด 8 ภาพ มีขนาด

ความยาวรวมทั้งสิ้น 182x258 ซม. เนื้อหาภาพแบ่งเป็น 3 ส่วนคือ 1) สวรรค์นรกและไตรภูมิมีเนื้อหากล่าวถึงเรื่องกรรม
และการส่งเสริมความดีลงโทษความช่ัว 2) นิทานพื้นบ้านของชนเผ่าไตมีเนื้อหาสรรเสริญความจงรักภักดี  การแสวงหา
ความยุติธรรมและการท าความดี 3) พุทธประวัติที่สรรเสริญชีวิตอันยิ่งใหญ่ของพระศรีศากยมุณี 

3.2.1 การวิเคราะห์เนื้อหาภาพ 
ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง “เจ้าสุธนและนางมโนราห์” เจ้าสุธนเป็นบทกลอนขนาดยาวที่

บรรยายเรื่องราวความรัก ความงดงามและความประทับใจ  
ตารางที่ 1 การวิเคราะห์จติรกรรมฝาผนังภาพเจ้าสุธนและนางมโนราห์ 

การวิเคราะห์จิตรกรรมฝาผนังภาพเจ้าสุธนและนางมโนราห์ 
รูปภาพ ลักษณะภาพ ความหมาย 

 

เ จ้ า สุ ธ น ส า ร ภ าพ รั กกั บนา ง
มโนราห์ 

เจ้าสุธนได้พบกับนางมโนราห์ทั้งสอง
ร่วมกันสร้างความรักที่สวยงามและ
พระสุ ธน ไ ด้ พานางม โนราห์ กลั บ
เมืองปัญจาลนครด้วยกัน 

 

นางมโนราห์ถูกขับไล่ออกจากวัง 
กษัตริย์เมืองปัญจาลนครสั่งให้ขับไล่
นางมโนราห์ออกจากวัง 

 

เจ้าสุธนแอบหนีออกจากวัง 
เจ้าสุธนแอบหนีออกจากวังในตอน
กลางคืนเพื่อมาพบกับนางมโนราห์ 

 

เจ้ าสุ ธนได้กลับมาพบกับนาง
มโนราห์อีกครั้ง 

เมื่อท้าวทุมราชและนางมโนราห์รู้ว่า
เจ้าสุธนเดินทางมาถึงเขาไกรลาส ท้าว
ทุมราชได้ส่งคนออกไปทดสอบไหวพรบิ
เจ้าสุธน เจ้าสุธนได้ชักธนูขึ้นมาแล้วยิง
ขึ้นไปบนท้องฟ้า 

(Yang, 2022) 
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3.2.2 การวิเคราะห์เอกลักษณ์เฉพาะ 
       จิตรกรรมฝาผนังมีประวัติศาสตร์ยาวนาน เป็นศิลปะที่มีสีสัน เปิดกว้างให้กับคนทั่วไป เป็นสาธารณะและ

สามารถตอบสนองต่อความรับผิดชอบทางสังคมได้ จิตรกรรมฝาผนังเป็นรูปแบบทางวัตถุและเป็นผลผลิตที่มาจาก
อุดมการณ์ในระดับจิตวิญญาณ จิตรกรรมฝาผนังไม่เพียงแต่เป็นส่วนหนึ่งของสิ่งปลูกสร้างแต่ยังเป็นผลงานศิลปะที่มี
คุณค่าทางจิตวิญญาณ นับตั้งแต่สมัยโบราณจิตรกรรมฝาผนังคือ “การสั่งสอนเพื่อช่วยเหลือผู้คน” จวบจนปัจจุบันข้อมูล
ที่ถูกสร้างและถ่ายทอดยังคงมีบทบาทต่อการศึกษาและให้ความรู้ 

3.2.3 การวิเคราะห์เทคนิคการวาดภาพ 
       การระบายสีภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลงส่วนใหญ่จะใช้พู่กันวาดโครงร่างแล้วเกลี่ยสีให้เรียบ 

ภาพวาดบางช้ินเน้นการวาดเส้นและใช้สีที่เรียบง่าย บางช้ินเน้นการลงสีซ้ าไปซ้ ามาคล้ายกับงานพู่กันทาสีซ้ า “งานพู่กัน
ทาสีซ้ า” หมายถึงวิธีการลงสีแบบเข้ม ส่วนใหญ่เป็นสีจากแร่ธรรมชาตแิละผงสี ภาพวาดแบบนี้จะใช้การทาสีเป็นหลัก มีสี
เข้ม งดงามและหรูหรา สีเข้มใช้วิธีการย้อมสีและทาทับกันหลายครั้งโดยการทาสีแต่ละครั้ง สีจะถูกทาลงบางๆ และทาซ้ า
กันหลายครั้งจนหนา 

3.2.4 การวิเคราะห์รูปแบบภาพ 
       จิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลงมีลายเส้นท่ีหนาแตกต่างกัน ชัดเจน เส้นทึบ เรียบง่ายและใช้วิธีการที่กระชับ

รัดกุมเพื่อสร้างตัวละครที่สดใส สะท้อนบุคลิกที่มีเอกลักษณ์ประจ าชาติ มีรสชาติท้องถิ่นท่ีเข้มข้นและแสดงให้เห็นรูปแบบ
เฉพาะของจิตรกรรมฝาผนังวัดพุทธของชนเผ่าไต จิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลงมีสไตล์แบบชนเผ่าไตดั้งเดิม ในแง่ของรูปแบบ
ศิลปะถึงแม้ว่าจะเป็นภาพวาดที่ได้รับอิทธิพลมาจากต่างประเทศ แต่ได้ค่อยๆ พัฒนาและเปลี่ยนแปลงจนมีเอกลักษณ์เฉพาะ
เป็นของตัวเองที่แตกต่างจากจิตรกรรมฝาผนังของประเทศไทยและพม่า อีกทั้งยังได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมฮั่นน้อยมาก 
ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลงจึงเป็นภาพวาดบนฝาผนังที่ค่อยๆ ก่อตัวขึ้นจากการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม
ต่างประเทศกับวัฒนธรรมท้องถิ่น  

นอกจากข้อจ ากัดด้านเนื้อหาของภาพวาดแล้ว การจัดองค์ประกอบภาพ การลงสีและโครงร่างของจิตรกรรม
ฝาผนังวัดมั่นไจ่หลงล้วนไม่มีข้อจ ากัดแบบดั้งเดิม จุดเด่นโดยรวมแสดงถึงความเป็นอัตนัยที่แข็งแกร่ง ภาพวาดมีโทนสีสัน
สดใส ใช้เทคนิคแบบง่ายๆ มีการจัดองค์ประกอบภาพอย่างอิสระ มีความคิดที่แปลกใหม่ โรแมนติก ประหลาดและบางครั้ง
เป็นภาพดั้งเดิมที่ผสมผสานกับเนื้อหาที่สมจริงเพื่อแสดงให้เห็นวิถีชีวิตจริงของชนกลุ่มน้อยในจังหวัดสิบสองปันนา มณฑล
ยูนนานอย่างเต็มที ่

3.2.5 การวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบภาพ 
การจัดองค์ประกอบภาพของภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลงมีความยืดหยุ่นและเปลี่ยนแปลงได้ โครงสร้าง

ภาพไม่กระจัดกระจาย มีมุมมองและจุดสนใจภาพแตกต่างกัน ลายเส้นมีความเป็นอิสระ สมบูรณ์ เป็นจังหวะและแม้ว่าโครง
เรื่องจะซับซ้อนแต่เป็นระบบ ภาพแต่ละภาพมีการพัฒนาเนื้อเรื่องอย่างเป็นล าดับขั้นตอนโดยโครงเรื่องส าคัญจะได้รับการ
ถ่ายทอดอย่างเต็มตาด้วยการจัดองค์ประกอบภาพแบบ “ภาพเดียวหลายฉาก” คล้ายกับ “การ์ตูนต่อเนื่อง” (Comic Strips) 
ตัวละครหลักจะปรากฏบนหน้าจอเดียวกันในหลายต าแหน่งและใช้โครงสร้างภาพแบบ “เส้นโค้ง” ในการคั่นฉากเหตุการณ์ที่
แตกต่างกัน นอกจากนี้ยังใช้เส้นโค้งแยกสวรรค์ โลก นรก และใช้โครงสร้างภาพแบบ “รูปน้ าเต้า” เป็นตัวแทนของเทพเจ้าที่
ตกลงมาจากฟากฟ้าโดยวิธีการแบ่งฉากที่คล้ายคลึงกันนี้ยังมักพบในจิตรกรรมฝาผนังของประเทศไทยซึ่งในประเทศไทย
เรียกว่า “ภาพสินเทา” 

3.2.6 การวิเคราะห์โครงสร้างสี 
โดยพื้นฐานแล้ว ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลงมีองค์ประกอบสีหลัก ได้แก่ สีขาวและสีหลักที่พบเห็นได้

บ่อยยังมีสีแดง สีเหลือง สีด า สีฟ้าและสีเขียว สีแดงเป็นสีที่แสดงถึงการเคารพบูชาและถูกใช้โดยชนกลุ่มน้อยในมณฑลยูน
นาน สีฟ้าและสีด าเป็นสีที่แสดงถึงการช่ืนชมบุรุษชนเผ่าไต สีเขียวใช้แสดงสภาพแวดล้อมความเป็นอยู่ของชนเผ่าไต และ     
สีเหลืองเป็นสีที่แสดงถึงความมั่งคั่งและความสูงส่งตามประเพณีของชนเผ่าไต (Weiming, 1981) สีพื้นหลังของจิตรกรรม    
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ฝาผนังวัดมั่นไจ่หลงส่วนใหญ่มีสีเข้มโดยมักมีสีเขียว-ด า น้ าเงิน-ด า แดง-ด าและโทนสีด าอื่นๆ เป็นหลัก ส่วนห้องสีที่สดใสจะ
ถูกตกแต่งด้วยสีเหลือง ภาพวาดเทพเจ้า พระพุทธเจ้า บุคคลและมารจะมีสีผิวที่แตกต่างกันโดยสีผิวของพระพุทธเจ้าจะเป็น  
สีขาวส่วนล าตัวสีเหลือง ส่วนบุคคลทั่วไปมีผิวสีน้ าตาลและมารมีผิวสีด า การเปรียบเทียบวัตถุต่างๆ ในภาพจิตรกรรมฝาผนัง
โดยใช้สีขาวด า สีอุ่นสีเย็นและขนาดเล็กใหญ่เป็นการท าให้ภาพดูมีชีวิตชีวาและกลมกลืน 

3.2.7 การวิเคราะห์ลักษณะตัวละครในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
จิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลงสื่อถึงบรรยากาศทางศาสนาที่เข้มข้นและผสมผสานความเป็นจริ งตาม

วัตถุประสงค์และจินตนาการส่วนบุคคลของจิตรกรเพื่อสะท้อนและพรรณนาถึงสังคมที่แท้จริงในขณะนั้น การแต่งกายและ
ท่าทางของพระศรีศากยมุนียังคงรักษาภาพลักษณ์ตามแบบพุทธศาสนานิกายเถรวาทดั้งเดิมไว้ ภาพลักษณ์ของพระพุทธเจ้า
ทรงประทับนั่ง บนศีรษะจะไม่มีการตกแต่งด้วยลายก้นหอย ร่างกายท่อนบนห่มจีวรเผยให้เห็นล าตัวครึ่งหนึ่งและไม่ได้ถูกวาด
อย่างเกินจริงเพราะต้องการท าให้ผู้คนได้ใกล้ชิดกับพระพุทธเจ้ามากขึ้น ภาพพระพุทธเจ้าและเทพเจ้าส่วนใหญ่จะไม่มี     
การแสดงสีหน้าแต่จะใช้มือและการเคลื่อนไหวแสดงความรู้สึก และต้นโพธิ์ที่อยู่ด้านหลังพระพุทธเจ้าถูกเปลี่ยนเป็นต้นไม้    
สีเขียวขนาดใหญ่ที่นิยมปลูกในเขตชนเผ่าไต ตัวละครในภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลงส่วนมากจะถูกวาดหันด้านข้าง 
เช่น ตัวละครที่อยู่ในท่านั่งแม้ว่าร่างกายจะหันมาด้านหน้าแต่ใบหน้าและร่างกายท่อนล่างก็ยังคงหันด้านข้างซึ่งเป็นการนั่ง   
ที่แสดงให้เห็นถึงความสง่างาม เป็นต้น ตัวละครที่เป็นผู้หญิงจะสวมเสื้อแขนยาวป้ายหน้าแบบล้านนา ท่าทางสง่างาม มีรูปร่าง
ผอมเพรียวและชอบมัดผมเป็นมวยอยู่บนศีรษะ หากเป็นหญิงชาวไตที่แต่งงานแล้วจะมีผ้าคลุมไหล่และสวมเสื้อผ้าสีเข้ม แต่
หากเป็นหญิงที่ยังไม่ได้แต่งงานจะสวมเสื้อผ้าสีอ่อน เช่น สีขาวอ่อน สีเหลืองอ่อน เป็นต้น ส่วนผู้ชายจะมีรอยสัก สวมผ้าโพก
ศีรษะ เปลือยกายท่อนบนและสวมกางเกงขาสั้นซึ่งเป็นการพรรณนาถึงขนบธรรมเนียมการสักยันต์ของชนเผ่าไตและแสดง
เอกลักษณ์ทางชาติพันธุ์ท่ีลึกซึ้ง โดยรวมแล้วตัวละครในภาพวาดจะอาศัยการเคลื่อนไหวเพื่อแสดงอารมณ์ให้กับภาพวาดและ
ไม่ก าหนดลักษณะการแสดงออกที่เป็นรูปแบบเฉพาะ ภาพวาดมารจะมีล าตัวขนาดใหญ่เพื่อท าให้ผู้ชมรู้สึกหวาดกลัว รูปร่าง
ของมารแสดงลักษณะเกินจริง ผิดรูปและแสดงอรรถรสของภาพการ์ตูน จิตรกรรมฝาผนังรูปแบบนี้ดูไร้เดียงสาแต่มี
ลักษณะเฉพาะของศิลปะพื้นบ้าน สะท้อนบรรทัดฐานการสร้างแบบจ าลองพื้นบ้านและรสนิยมทางสุนทรียศาสตร์ที่โดดเด่น 
ในจิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลงยังมีตัวละครบางตัวท่ีสวมมงกุฎแบบชนเผ่าไตซึ่งคล้ายกับการโพกผ้าบนศีรษะแบบพม่า  
ภาพจิตรกรรมฝาผนังตอนที่พระสงฆ์และคฤหัสถ์มองดูสรีระสังขารของพระศรีศากยมุณีและการจัดพิธีศพเพื่อระลึกถึง
บุญคุณของพระพุทธเจ้า ในภาพนี้จะมีตัวละครหลายตัวบนหน้าจอแต่ส่วนใหญ่จะวาดเป็นภาพร่างกายส่วนบนหรือส่วนหัว
เท่านั้นและมีท่าทางการแสดงออกที่เศร้าหมอง (Qionghua, 2007) 

3.2.8 การวิเคราะห์ลักษณะสถาปัตยกรรมในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
สถาปัตยกรรมที่อยู่ในภาพวาดแสดงถึงบทบาทของสถานที่โดยไม่ค านึงถึงอัตราส่วนที่แท้จริงของ

สถาปัตยกรรมและคน โดยรวมแล้วภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดมั่นไจ่หลงคือการแสดงรูปแบบชีวิตจริงและขนบธรรมเนียม
ของชนเผ่าไตอย่างเข้มข้น เจดีย์และบ้านไม้ไผ่ของชนเผ่าไตมีลักษณะเป็นศาลาหลังคาทรงแหลม (Feng et al., 1995) 
     3.3 การสร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมเพ่ือฟ้ืนฟู 

จากการศึกษาและวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่อยู่บริเวณด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลงทั้ง  8 ภาพ ท าให้ผู้วิจัย
ค้นพบวิธีการฟื้นฟูและน าเสนอผลงานในรูปแบบจิตรกรรมร่วมสมัยที่สอดคล้องกับสุนทรียศาสตร์และเข้าใจง่ายโดยมี
แนวทางการด าเนินงานดังน้ี 

3.3.1 อุปกรณ์ที่ใช้ในการออกแบบ ได้แก่ คอมพิวเตอร์ กระดาษสาของชนเผ่าไต สีอะครีลิคและกรอบรูป 
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ภาพที่ 5 กระดาษสาของชนเผ่าไต 
 

3.3.2 แรงบันดาลใจในการออกแบบ  
การพัฒนาทางสังคมในปัจจุบันท าให้ผู้คนตระหนักถึงคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรมมากขึ้นเรื่อย  ๆ     

ในบรรดาจิตรกรรมฝาผนังวัดพุทธนิกายเถรวาทที่จังหวัดสิบสองปันนา ภาพที่มีช่ือเสียงมากท่ีสุดคือภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ที่อยู่บริเวณด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลง ต าบลเมืองแจ อ าเภอเมืองฮาย จิตรกรรมฝาผนังนี้ไม่เพียงเป็นพยานวัตถุที่แสดงถึง
ประวัติศาสตร์อันยาวนานของจิตรกรรมฝาผนังชนเผ่าไตในบริเวณนี้ แต่ยังแสดงถึงจิตรกรรมฝาผนังในท้องถิ่นที่มีเทคนิค
การสร้างสรรค์ระดับสูง จิตรกรรมฝาผนังที่อยู่บริเวณด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลงทั้ง 8 ภาพ ไม่เพียงสื่อถึงบรรยากาศ    
ทางศาสนาท่ีเข้มข้น แต่ยังแสดงความเป็นจริงตามวัตถุประสงค์และจินตนาการเชิงอัตวิสัยของจิตรกรด้วย ดังนั้นวัตถุที่
ปรากฏอยู่บนจิตรกรรมฝาผนังจึงเป็นภาพสะท้อนและพรรณนาถึงสังคมที่แท้จริง  รวมถึงเป็นการถ่ายทอดความรู้    
ความเข้าใจของผู้คนท่ีมีต่อศาสนาผ่านการแสดงภาพจากจินตนาการในลักษณะที่เกินจริง ปัจจุบันจิตรกรรมฝาผนังพุทธ
ศาสนานิกายเถรวาทของชนเผ่าไตก าลังจะสาบสูญไป ดังนั้น ผู้วิจัยจึงต้องการป้องกันและฟื้นฟู ตลอดจนสืบทอดและ
สร้างสรรค์ใหม่เพื่อแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้นและท าให้จิตรกรรมฝาผนังพุทธศาสนานิกายเถรวาทได้รับการพัฒนาอย่างยั่งยืน
และมั่นคง 

3.3.3 การออกแบบแบบร่าง 
จากการวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่อยู่บริเวณด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลงทั้งหมด ผู้วิจัยคิดว่าเนื้อหา

ภาพที่ถือเป็นตัวแทนภาพจิตรกรรมฝาผนังได้ดีและมีเอกลักษณ์มากที่สุดคือ “วรรณกรรมพื้นบ้าน” เพราะมีพื้นฐานมา
จากบทกวี เรื่องเล่าและต านานที่แพร่หลายในหมู่ชาวไต จิตรกรรมฝาผนังในวัดมั่นไจ่หลงเกี่ยวกับวรรณกรรมพื้นบ้าน    
มีต้นก าเนิดมาจากผลงานวรรณกรรมพื้นบ้านในสมัยพระยาเจือง ผลงานส่วนใหญ่เผยให้เห็นถึงความโหดร้ายของชนช้ัน
ปกครอง สรรเสริญจิตวิญญาณการต่อต้านของประชาชน ช่ืนชมคุณธรรมและความกล้าหาญ แสดงความปรารถนาที่จะมี
ชีวิตความเป็นอยู่ที่ดีขึ้นของผู้คน ความรักท่ีมั่นคงและมิตรภาพที่จริงใจ เป็นต้น 
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ภาพที่ 6 ภาพจิตรกรรมเจ้าสุธนและนางมโนราห ์
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เจ้าสุธนเป็นบทกลอนขนาดยาวท่ีบรรยายเรื่องราวความรัก ความงดงามและความประทับใจ เนื้อหาในภาพที่ 6 
กล่าวถึง เจ้าสุธนพระราชโอรสของกษัตริย์แห่งเมืองปัญจาลนครได้ไล่ตามกวางสีทองเข้าไปในป่า  เมื่อมาถึงทะเลสาบ
พระองค์ได้เห็นกินรี 7 นางซึ่งเป็นธิดาของท้าวทุมราชก าลังอาบน้ าอยู่จึงเกิดตกหลุมรักนางมโนราห์ธิดาองค์สุดท้องตั้งแต่
แรกเห็น เจ้าสุธนได้แอบสร้างกระท่อมไม้ไผ่ไว้ริมทะเลสาบเมื่อพวกนางกินรีบินมาที่ทะเลสาบอีกครั้งได้ถอดเครื่องประดบั
กับปีกหางลงวางไว้และพากันเล่นน้ าสนุกสนาน เจ้าสุธนได้เข้าไปหานางมโนราห์และแสดงความรักที่ตนมีต่อนางจากนั้น
ได้พานางกลับไปยังเมือง  ปัญจาลนครและจัดพิธีอภิเษกสมรสอย่างยิ่งใหญ่ ต่อมาเกิดสงครามชายแดนท าให้เจ้าสุธนต้อง
เดินทางไปปราบข้าศึกแต่ทันทีที่เจ้าสุธนทิ้งภรรยาไปออกรบ ปุโรหิตผู้ดูแลด้านพิธีกรรมของเมืองปัญจาลนครได้ใส่ร้าย
นางมโนราห์ต่อหน้าพระบิดาของเจ้าสุธนว่านางมโนราห์เป็น “ปีศาจ” และจะน าหายนะมาสู่เมืองนี้  พระบิดาทรง
หลงเชื่อและตัดสินใจประหารชีวิตนางมโนราห์ลกูสะใภ้ แต่ก่อนที่นางมโนราห์จะถูกเผาบนเสา นางได้กราบทูลขอสวมปีก
หางและร านกยูงถวายเป็นครั้งสุดท้าย เมื่อร าเสร็จนางได้กล่าวค าอ าลากับผู้คนในเมืองปัญจาลนครและบินหนีกลับเขา
ไกรลาสบ้านเกิดของนางในทันที เมื่อสงครามจบลงเจ้าสุธนได้เดนิทางกลับเมืองปัญจาลนครมาพร้อมกับชัยชนะแต่เมื่อได้
ยินข่าวเรื่องนางมโนราห์ก็รู้สึกเศร้าโศกเสียใจเป็นอย่างมาก พระบิดาทรงเรียกสาวสวยทั้งหลายทั่วเมืองมาให้เจ้าสุธน
เลือกเป็นภรรยาใหม่แต่ในใจของเจ้าสุธนใฝ่หาแต่นางมโนราห์เพียงคนเดียวเท่านั้นและพระองค์ได้ตั้งพระทัยแน่วแน่ที่จะ
ออกตามหานางมโนราห์ เจ้าสุธนเสด็จออกจากวังและเดินทางตามหาภรรยาเป็นเวลา 999 วันโดยได้รับความช่วยเหลือ
จากลิง พญานาคและนกยักษ์ หลังจากผ่านความยากล าบากและอันตรายมามากมายในที่สุดเจ้าสุธนก็เดินทางมาถึงเขา
ไกรลาสบ้านเกิดของนางมโนราห์ ท้าวทุมราชต้องการทดสอบไหวพริบของบุตรเขยจึงได้สร้างก าแพงหินสามช้ันตอกด้วย
ตะปูเหล็กและให้เจ้าสุธนเปิดเข้ามาให้ได้  เจ้าสุธนได้ขี่ม้าและยิงธนูใส่ก าแพงหินเสียงดังราวกับฟ้าผ่าจนก าแพงหิน
พังทลายลง ท้าวทุมราชทรงดีใจยิ่งนักและให้ทั้งสองได้อยู่ครองคู่กัน ต่อมาเจ้าสุธนได้พานางมโนราห์ไปอ าลาพ่อตาแม่
ยายและราษฎรเขาไกรลาสเพื่อเดินทางกลับไปเป็นกษัตริย์ที่เมืองปัญจาลนครท าให้เมืองปัญจาลนครอุดมสมบูรณ์และ
สงบสุข (Feng et al., 1995, pp. 400-483) 
 
4.  อภิปรายผล 
       สาเหตุของการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม ด้านหนึ่งมาจากปัจจัยภายในที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงภายในสังคม      
อีกด้านหนึ่งคือปัจจัยภายนอกที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและสังคม เช่น การอพยพ การติดต่อ
กับกลุ่มชาติพันธุ์อื่น ๆ และการเปลี่ยนแปลงระบบการเมือง เป็นต้น การศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม
จ าเป็นต้องศึกษาการเปลี่ยนแปลงภายในสังคมจากมุมมองของการพัฒนาทางประวัติศาสตร์ การสืบทอดจิตรกรรมฝาผนัง  
ชนเผ่าไตเกิดจากการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นและการสั่งสมประสบการณ์ โดยเริ่มต้นมาจากการไม่มีตัวอักษรสู่การมีตัวอักษรเป็น
ของตนเอง จากภาษาสู่การปฏิบัติ จากการย้ายถิ่นสู่การตั้งถิ่นฐาน และจากประเพณีสู่อารยธรรม ผลลัพธ์ของอารยธรรม
ทั้งหมดได้ถูกรวบรวมไว้ในจิตรกรรมฝาผนังเพื่อสะท้อนประวัติศาสตร์และความทรงจ าของผู้สืบทอดจิตรกรรมฝาผนัง       
จนต่อมาก่อตัวเป็นวัฒนธรรมจิตรกรรมฝาผนังแบบดั้งเดิมที่มีลักษณะเฉพาะของชนเผ่าไต 
       จากสังคมดั้งเดิมสู่สังคมสมัยใหม่ จากอาชีพล่าสัตว์สู่การท านา จากไม่มีตัวอักษรสู่การมีตัวอักษรเป็นของตนเอง
และจากครอบครัวใหญ่สู่ครอบครัวเล็ก จะเห็นได้ว่าชนเผ่าไตผ่านการพัฒนาทางประวัติศาสตร์และกระบวนการทางอารย
ธรรมที่หลากหลาย หลังจากพุทธศาสนานิกายเถรวาทเผยแผ่เข้าสู่ชนเผ่าไต ประชาชนชนเผ่าไตเกือบทุกคนเช่ือในศาสนาจน
ไม่สามารถแยกความเชื่อทางศาสนาออกจากวิถีชีวิตประจ าวันของพวกเขาได้ ในสังคมร่วมสมัยแม้ว่าอารยธรรมสมัยใหม่  
เช่น ทีวี อินเทอร์เน็ต แอปพลิเคชันและสื่อสมัยใหม่อื่นๆ จะส่งผลกระทบอย่างต่อเนื่องต่อการพัฒนาวัฒนธรรมดั้งเดิม      
แต่วิธีการสืบทอดวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมก็ยังคงรักษาความมีชีวิตชีวาและเป็นรูปแบบที่ส าคัญของการสืบทอดวัฒนธรรมชน
ชาติมาโดยตลอด 
       ปัจจุบัน จิตรกรรมฝาผนังดั้งเดิมของวัดในจังหวัดสิบสองปันนาได้ถูก “ดัดแปรง” หรือ “ทาสีใหม่” ผลงานศิลปะ
ระดับสูงที่เก่าแก่บางช้ินถูกแทนที่ด้วยจิตรกรรมฝาผนังสมัยใหม่ โดยส่วนใหญ่นิยมใช้ “ปูนแบบใหม่” และทาด้วยสีอะคริลิก 
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ผงสีและสีน้ ามัน เป็นต้น แม้ว่าจิตรกรรมฝาผนังสมัยใหม่จะดูทันสมัยและมีสีสันสดใสแต่ก็สูญเสียความรู้สึกที่เรียบง่ายและ
ความมีชีวิตชีวาแบบดั้งเดิมไป ในมุมมองของการตกแต่ง แม้ว่าจิตรกรรมฝาผนังสมัยใหม่จะถือเป็นที่ช่ืนชอบของผู้คนทั่วไป 
แต่ส าหรับการวิจัยศิลปะแล้วถือว่าเราก าลังสูญเสียศิลปะที่ยอดเยี่ยมไปด้วย จากการขยายตัวและการพัฒนาจิตรกรรม      
ฝาผนังชนเผ่าไตจะเห็นได้ว่าการพัฒนาและการสืบทอดศิลปะจิตรกรรมฝาผนังชนเผ่าไต รวมถึงการอนุรักษ์ผลงานต่างๆ ล้วน
มีความเช่ือมโยงกับศาสนาอย่างแยกไม่ออก พุทธศาสนานิกายเถรวาทประกอบด้วยขนบธรรมเนียม ประเพณีของชนชาติและ
มีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม ดังนั้นการค้นหา การบันทึก การคัดแยกและการวิจัยไม่เพียงแต่เสริมสร้างแต่ยังเพิ่มคุณค่าให้กับ
วัฒนธรรมดั้งเดิมด้วย อย่างไรก็ตาม ในขณะที่เราก าลังสืบสานวัฒนธรรมชนชาติ สร้างความภาคภูมิใจในชนชาติของตนเอง 
ตลอดจนการปกป้องและฟื้นฟศูิลปะจิตรกรรมฝาผนังชนเผ่าไต เราไม่เพียงต้องค านึงถึงลักษณะของศิลปะทางศาสนาเท่านั้น 
แต่ในเวลาเดียวกันยังต้องเผยให้เห็นความงดงามที่ผสมผสานกับวัฒนธรรมไตได้อย่างเรียบง่าย และในระดับสูงสุดคือ      
การอนุรักษ์บรรยากาศท้องถิ่นของสังคมไตไว้ให้ได้ 
       ไม่มีสิ่งใดในโลกเหมือนเดิมเพราะสิ่งต่างๆ มักมีการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ สอดคล้องกับผลการ
สัมภาษณ์คณบดีวิทยาลัยสงฆ์จังหวัดสิบสองปันนาว่าวัฒนธรรมชนชาติไตก าลังพัฒนาและเปลี่ยนแปลงไป จิตรกรรมฝาผนัง
ชนเผ่าไตเป็นสมบัติล้ าค่าที่รวบรวมภูมิปัญญาและความสามารถทางศิลปะของชนเผ่าไตเอาไว้ อย่างไรก็ตาม จากการพัฒนา
ไปอย่างรวดเร็วของสังคมท าให้จิตรกรดั้งเดิมก าลังสาบสูญไปเพราะพวกเขาสูญเสียสภาพการอยู่รอดในสังคม เป็นอาชีพท่ี
เปราะบางและขาดผู้สืบทอด ดังนั้นการแลกเปลี่ยนและการพัฒนาความหลากหลายทางวัฒนธรรมจ าเป็นต้องแก้ไข
จุดบกพร่องอย่างต่อเนื่องและพัฒนาปรับตัวให้เข้ากับความทันสมัยถึงจะอยู่รอดในสังคมได้ สิ่งที่มีบทบาทส าคัญในการก่อตัว
และพัฒนาชนเผ่าไตคือการยอมรับเอกลักษณ์ภายในชนชาติร่วมกันเช่นเดียวกับที่วัฒนธรรมพุทธศาสนานิกายเถรวาทได้ถูก
บูรณาการเข้ากับชีวิตประจ าวันของชนเผ่าไตจนเกิดเป็นการยอมรับวัฒนธรรมชนชาติร่วมกัน ดังนั้นการสืบสานและปกป้อง
พุทธศิลป์อย่างมีสติไม่เพียงเป็นความรับผิดชอบของกรมวัตถุวัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังเป็นความรับผิดชอบและภาระผูกพัน
ของพลเมืองชนเผ่าไตและคนจีนทุกคนด้วย    
       วัฒนธรรมเป็นกระบวนการอย่างหน่ึงที่มีบทบาทส าคัญต่อชีวิตร่วมสมัย เจ้าคณะจังหวัดสิบสองปันนากล่าวว่า 
การสืบทอดจิตรกรรมฝาผนังก าลังได้รับผลกระทบจากสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนไป ปัจจุบันมีจิตรกรจ านวนน้อยมากที่
สามารถสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังได้อย่างเป็นระบบ วัดส่วนใหญ่ในสิบสองปันนาที่ได้รับการบูรณะและสร้างใหม่จะ
เชิญจิตรกรจากประเทศพม่าหรือไทยมาช่วยวาดจิตรกรรมฝาผนังหรือบางครั้งวาดโดยพระท้องถิ่นที่เคยไปศึกษาธรรมะ
ในประเทศพม่าหรือไทยซึ่งไม่ได้เรียนการวาดภาพอย่างเป็นระบบมาก่อน ดังนั้นหากเราไม่ช่วยกันสร้างทีมจิตรกรภาพ
จิตรกรรมฝาผนังก็อาจท าให้เกิดปัญหาการขาดผู้สืบทอดจิตรกรรมฝาผนังอย่างรุนแรงได้ ในฐานะที่ผู้วิจัยเป็นคนจีนที่นับ
ถือศาสนาพุทธคนหนึ่ง ผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังในวัดมั่นไจ่หลงเพื่อ
ฟื้นฟูและปกป้องทรัพยากรทางวัฒนธรรมของประเทศชาติและท าให้จิตรกรรมฝาผนังสามารถเป็นส่วนหนึ่งในสังคมร่วม
สมัยได้ จากการด าเนินการออกแบบจิตรกรรมของผู้วิจัยพบว่า 

 4.1 จิตรกรรมร่วมสมัยที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์ขึ้นในครั้งนี้สามารถตอบสนองสุนทรียภาพของผู้คนในปัจจุบัน ท าให้
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะมีวิสัยทัศน์ที่กว้างขึ้น ตลอดจนท าให้ศิลปวัฒนธรรมและจิตรกรรมฝาผนังของศาสนาพุทธ
นิกายเถรวาทของชนเผ่าไตในมณฑลยูนนานได้รับการเผยแพร่ไปอย่างกว้างขวาง 

 4.2 วิถีแห่งการวาดภาพมีทั้งข้อดีและข้อเสียในตัวเอง ในกระบวนการเผยแพร่วัฒนธรรมด้วยจิตรกรรมย่อมมี
ข้อบกพร่องอยู่บ้าง แต่ถือเป็นวิธีการสืบทอดมรดกวัฒนธรรมดั้งเดิมให้ผู้คนได้เรียนรู้และเข้าใจวัฒนธรรมได้ดีขึ้นและง่าย
ขึ้นด้วยการมองภาพ 

 4.3 การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและการพัฒนาความหลากหลายทางวัฒนธรรมท าให้วัฒนธรรมดั้งเดิมต้อง
ปรับเปลี่ยนและปรับตัวให้เข้ากับการพัฒนากระบวนการที่ทันสมัยอยู่ตลอดเวลาเพื่อให้จิตรกรรมฝาผนังยังคงมีชีวิตชีวา
และสามารถสืบทอดและด าเนินต่อไปได้ 
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 4.4 การสืบทอดจิตรกรรมฝาผนังด้วยภาพจิตรกรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมจะสามารถบรรเทาปัญหาการสืบทอด
มรดกทางวัฒนธรรม ยกระดับจิตรกรและยังเป็นวิธีการที่เอื้ออ านวยต่อการรวบรวมและจัดเรียงเนื้อหาของภาพจิตรกรรม  
ฝาผนังใหม่ให้เข้าใจง่ายและดึงดูดความสนใจของผู้คน เสริมสร้างและเพิ่มคุณค่าให้กับวัฒนธรรมชาติและวัฒนธรรมชาวพุทธ 
อันส่งผลให้วัฒนธรรมไตและมรดกวัฒนธรรมทางศาสนาพุทธสามารถได้รับการอนุรักษ์และพัฒนาได้อย่างยั่งยืน 

กระบวนแบบของจิตรกรรมร่วมสมัยที่ผู้วิจัยสร้างสรรค์ได้รับแรงบันดาลใจและอ้างอิงมาจากเนื้อหาภาพจิตรกรรม
ฝาผนังที่อยู่บริเวณด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลงทั้ง 8 ภาพ จากการวิเคราะห์ภาพท้ังหมดผู้วิจัยคิดว่าเนื้อหาภาพที่ถือเป็น
ตัวแทนภาพจิตรกรรมฝาผนังได้ดีและมีเอกลักษณ์มากที่สุดมี 3 ประเภทคือ 1) สวรรค์นรกสะท้อนถึงผลแห่งการกระท า     
2) วิถีชีวิตในราชส านักศักดินาสะท้อนวิถีชีวิตชีวิตของขุนนางศักดินาที่อาศัยอยู่ในวัง 3) พุทธประวัติเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับ
พระศรีศากยมุนี เทคนิคในการสร้างสรรค์ ได้แก่ การออกแบบผลงานจิตรกรรมสื่อผสมที่มีสีสัน รูปแบบภาพ เทคนิค      
การสร้างสรรค์และวัสดุอุปกรณ์ที่มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง 
 
5.  ข้อเสนอแนะ 
     5.1 แม้ว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังที่อยู่ด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลงในปัจจุบันจะไม่ใช้ภาพต้นฉบับเดิมแต่โดยพื้นฐานแล้ว
ยังคงรักษารูปลักษณ์ดั้งเดิมของจิตรกรรมฝาผนังชนเผ่าไตในสมัยราชวงศ์ชิงไว้ซึ่งผู้คนสามารถช่ืนชมและศึกษาลักษณะ
จิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏได ้ภาพจิตรกรรมฝาผนังไม่ได้เป็นเพียงมรดกทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมที่จับต้องได้เท่านั้น
แต่ยังเป็นความมั่งคั่งทางจิตวิญญาณอันล้ าค่าที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์  สังคมและศิลปะอีกด้วย ดังนั้น การปกป้อง
จิตรกรรมฝาผนังที่อยู่ด้านนอกกุฏิวัดมั่นไจ่หลงไม่ได้เป็นเพียงความรับผิดชอบของกรมวัตถุวัฒนธรรมเท่านั้นแต่ยังเป็น   
ความรับผิดชอบและภาระผูกพันของรัฐบาลและพลเมืองทุกคน อย่างไรก็ตามการปกป้องภาพจิตรกรรมฝาผนังควรตั้งอยู่   
บนพื้นฐานของความเข้าใจที่ถูกต้องเกี่ยวกับคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังด้วย 
     5.2 แนวคิดในการมองโลก ทัศนคติต่อชีวิตและค่านิยมของทุกคนต่างกันจึงท าให้เกิดการยอมรับไม่เหมือนกัน แม้ว่าใน
การสืบทอดวัฒนธรรมจะไม่มีวิธีการที่เฉพาะเจาะจงแต่ในบริบทร่วมสมัยได้ท าให้เรามีทางเลือกมากขึ้นในการถ่ายทอดข้อมูล
ผ่านสื่อต่างๆ ดังนั้นสิ่งทีเ่ราต้องท าคือค้นหาปัญหาที่เกิดขึ้นกับการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมในยุคใหม่ ค้นหาข้อดีของกัน
และกันและสร้างบทสนทนาระหว่างอดีตกับปัจจุบันเพื่อท าให้จิตรกรรมฝาผนังได้รับการสืบทอดต่อไป 
     5.3 หน่วยงานรัฐบาล เอกชนและสถานศึกษาควรร่วมมือกันจัดนิทรรศการศิลปะและวัฒนธรรมเพราะจะสามารถดึงดูด
ศิลปินจ านวนมากขึ้นให้เข้าร่วมในการสืบทอดวัฒนธรรมชาติ นอกจากนี้การจัดโครงการทางวัฒนธรรม การจัดแสดงผลงาน
และการแลกเปลี่ยนความรู้เกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังชนเผ่าไตยังสามารถปลูกจิตส านึกของผู้คนให้ปกป้องมรดกทาง
วัฒนธรรมชาติได้อย่างมีประสิทธิภาพ จากความพยายามในการค้นคว้าและสึกษาของคนส่วนใหญ่จะท าให้ภาพจิตรกรรม   
ฝาผนังชนเผ่าไตได้รับการเก็บรักษาไว้ได้อย่างสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 
     5.4 เพื่อสนับสนุนให้เกิดกลุ่มพิทักษ์และสืบทอดมรดกวัฒนธรรม เราควรเผยแผ่ภาพจิตรกรรมฝาผนังชนเผ่าไตผ่าน
รูปแบบสื่อที่ทันสมัยต่างๆ เช่น เว็ปไซต์ แอปพลิเคชัน วิดีโอ ดนตรี เป็นต้น อันจะท าให้ผู้คนสามารถเรียนรู้ได้ทุกที่     
ทุกเวลาและกลายเป็นส่วนหน่ึงในชีวิตประจ าวัน 
     5.5 การจัดกิจกรรมแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรมอย่างสม่ าเสมอจะสามารถส่งเสริม พัฒนาและช่วยให้การสร้างสรรค์
ภาพจิตรกรรมฝาผนังชนเผ่าไตมีลักษณะเฉพาะของท้องถิ่น นอกจากนี้การส่งเสริมและสนับสนุนให้ชนกลุ่มน้อยใน
ท้องถิ่นมีส่วนร่วมในอุตสาหกรรมที่เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมและศิลปะของตนเอง รวมถึงการส่งเสริมและสนับสนุนให้   
จิตรกรและนักวิชาการกลับภูมิล าเนาเพื่อพัฒนาความรู้ให้กับคนในท้องถิ่นจะก่อให้เกิดการพัฒนาเศรษฐกิจในท้องถิ่น
ด้วยการสืบทอดและพัฒนาศิลปะและวัฒนธรรมไตได้ 
     5.6 ส าหรับการศึกษาในอนาคต นักวิจัยควรศึกษาเทคนิคและวิธีการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมฝาผนังโดยละเอียด
มากขึ้นเพื่อการอนุรักษ์และต่อยอดในเชิงเทคนิค อีกทั้งยังมีประโยชน์แก่นักวิจัยในการน าเทคนิควิธีการนั้นมาสร้างสรรค์
ผลงานของตนเองที่มีคุณลักษณะพิเศษและน่าสนใจมากขึ้น 
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