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บทคัดย่อ 
เครื่องเขินฝูโจวเป็นผลิตภัณฑ์ที่ผสมผสานระหว่างทักษะการประดิษฐ์และความเจริญรุ่งเรืองทางภูมิปัญญาของคน

ในสมัยโบราณ แสดงให้เห็นถึงความมีชีวิตชีวาของเทคโนโลยีการลงรักแบบดั้งเดิมที่ไม่เพียงขึ้นอยู่กับความประณีต          
ของช่างฝีมือ ความคงทนในการใช้งานและนวัตกรรมเท่านั้น แต่ยังเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับนโยบายทางวัฒนธรรม           
ความต้องการของผู้บริโภคและการพัฒนาอุตสาหกรรมซึ่งสะท้อนถึงวิวัฒนาการของค่านิยมแห่งยุคสมัย รสนิยม            
ทางวัฒนธรรม แฟช่ันทางสังคมและยังกลายเป็นสื่อท่ีแสดงออกทางศิลปะอีกด้วย อย่างไรก็ตาม จากการพัฒนาของสังคม    
ในปัจจุบันท าให้รูปแบบ สีสันและการใช้งานเครื่องประดับเครื่องเขินฝูโจวไม่ตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียภาพ      
ทางจิตวิญญาณของผู้คนสมัยใหม่ ดังนั้น การวิจัยเรื่อง “หัตถกรรมเครื่องเขินแบบดั้งเดิมฝูโจว: การสร้างสรรค์และ
พัฒนาการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย” จึงมีเป้าหมายเพื่อศึกษาหัตถกรรมเครื่องเขินฝูโจวของประเทศจีน ประกอบด้วย 
ประวัติศาสตร์ เทคนิคหัตถกรรม ความหลากหลายของรูปแบบและสุนทรียศาสตร์ของเครื่องเขินสมัยราชวงศ์ซ่งเพื่อน ามาใช้
เป็นข้อมูลในการออกแบบเครื่องประดับเครื่องเขินร่วมสมัยที่เหมาะสมยิ่งขึ้นทั้งในด้านมุมมองของการสร้างสรรค์และ     
ความงามทางวัฒนธรรมร่วมสมัย การออกแบบเครื่องประดับเครื่องเขินร่วมสมัยในครั้งนี้มีประโยชน์อย่างยิ่งต่อการสืบทอด
มรดกทางวัฒนธรรมและการพัฒนานวัตกรรมเทคโนโลยีเครื่องเขินแบบดั้งเดิม ทั้งยังเพิ่มมูลค่าทางวัฒนธรรมให้กับ        
การออกแบบเครื่องประดับสมัยใหม่และสร้างรายได้ให้กับชุมชม 
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Abstract 
Fuzhou lacquerware is a product which combines the crafting skills and the rich wisdom of 

ancient people. The lacquerware shows the liveliness of traditional lacquer technology which 
depends not only on the craftsman's refinement, durability for usage and innovation, but it is also 
closely related to cultural policy, consumer demand, and industrial developments. This lacquerware 
reflects the evolution of values of time, cultural taste, and social fashion. It becomes a medium of 
artistic expression. However, Fuzhou lacquer jewelry has been developed by today's society, the 
form, color, and function. It was not satisfied with modern people's spiritual aesthetic needs. This 
research titled “Fuzhou traditional lacquerware: creation and development of contemporary jewelry 
design” aimed to study Fuzhou lacquerware craft in China, including its history, handicraft 
techniques, diversity of styles, and aesthetics of Song Dynasty. The lacquerware was used as 
information for designing contemporary lacquerware jewelry. It was suitable for creativity and 
contemporary cultural beauty. The design of this contemporary lacquerware jewelry was useful for 
inheriting cultural heritage and the development of traditional lacquerware technology innovation. It 
added the cultural value for modern jewelry design and generates income for the community. 
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1.  บทน า 
     1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของงานวิจัย 

หัตถกรรมดั้งเดิมได้เข้ามามีบทบาทในการพัฒนาสังคม เศรษฐกิจและวัฒนธรรมเพื่อเสริมสร้างคุณภาพชีวิต       
ของผู้คนให้สวยงามและมีบทบาทเพิ่มเติมในด้านการค้าและการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมระหว่างประเทศเพื่อตอบสนอง       
ต่อความต้องการที่หลากหลายของทุกระดับชนช้ัน สะท้อนให้เห็นถึงคุณค่าทางวิทยาศาสตร์  วัฒนธรรมและมูลค่า          
ทางเศรษฐกิจ ในประเทศที่เจริญแล้วพวกเขาล้วนหวงแหนประวัติศาสตร์ทางวัฒนธรรม วิทยาศาสตร์ ศิลปะและหัตถกรรม
ในประเทศของตนเป็นอย่างมากเพราะในกระบวนการพัฒนาประเทศไปสู่ความร่วมสมัย ปัญหาสากลที่ต้องเผชิญหน้า       
คือเราจะปกป้องวัฒนธรรมชาติรวมถึงหัตถกรรมดั้งเดิมได้อย่างไร ในประเทศจีนการปกป้องและสืบทอดหัตถกรรมดั้งเดิม       
ก าลังเผชิญกับความท้าทายที่รุนแรงเช่นกันโดยเฉพาะในระดับวิชาการถือว่าหัตถกรรมดั้งเดิมมีความเกี่ยวข้องอย่างยิ่งต่อ
การศึกษาสาขาวิชาอื่น เช่น ประวัติศาสตร์ทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี มานุษยวิทยา และชาติพันธุ์วิทยา เป็นต้น 
(Shiguang, 2004) 

ประเทศจีนเป็นประเทศแรกที่น ายางรักธรรมชาติมาใช้งานและเครื่องเขินเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ที่
ส าคัญของประเทศจีน เครื่องเขินมีลักษณะทางสุนทรียศาสตร์อันเป็นเอกลักษณ์และเป็นศูนย์รวมความหมายแฝงทางจิต
วิญญาณของวัฒนธรรมจีน (Huiping & Dongshu, 2013) ขั้นตอนการท าเครื่องเขินนั้นมีความซับซ้อน ต้องใช้เวลานาน 
กอปรกับมีต้นทุนในการผลิตสูง ในช่วงไม่กี่ปีที่ผ่านมาช่างฝีมือท่ีท างานหัตถกรรมเครื่องเขินดั้งเดิมต่างก าลังคิดพิจารณา
เกี่ยวกับปัญหาเรื่องการขายผลิตภัณฑ์เครื่องเขินดั้งเดิมแต่ผลลัพธ์ที่ออกมากลับไม่ดีเท่าที่ควรเพราะพวกเขาไม่ได้มองโลก
ด้วยวิสัยทัศน์ในการออกแบบจริง ๆ ท าให้หัตถกรรมเครื่องเขินดั้งเดิมจ านวนมากก าลังเผชิญกับความเสื่อมโทรมหรือสูญหาย 
หัตถกรรมเครื่องเขินดั้งเดิมยังคงต้องด าเนินการโดยช่างฝีมือเพราะไม่สามารถรวมเข้ากับการผลิตด้วยอุตสาหกรรมสมัยใหม่
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และไม่สามารถลดต้นทุนการผลิตได้เนื่องจากเป็นวัสดุจากธรรมชาติ อีกท้ังมีต้นทุนแรงงานและค่าวัสดุสูงซึ่งเป็นอุปสรรค    
ต่อผู้บริโภคส่วนใหญ่ ประการที่สองการเปลี่ยนแปลงแนวคิดการบริโภคของผู้คนกับการพัฒนาวัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไปจาก
อดีต กระบวนการผลิตแบบอนุรักษ์หัตถกรรมเครื่องเขินดั้งเดิมและสุนทรียศาสตร์แบบอดีตท าให้งานหัตถกรรมเครื่องเขิน
ดั้งเดิมก้าวไม่ทันกระแสการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เนื่องจากขั้นตอนการผลิตเครื่องเขินแบบดั้งเดิมยุ่งยาก ใช้เวลานานและ  
มีราคาแพงส่งผลให้มีผู้บริโภคจ านวนจ ากัดซึ่งไม่เอื้อต่อการพัฒนาเครื่องเขิน แต่เพื่อให้งานเครื่องเขินแบบดั้งเดิมกลับมา
รุ่งเรืองขึ้นอีกครั้งจ าเป็นต้องขยายรูปแบบและการแสดงออกของเครื่องเขินอย่างต่อเนื่องซึ่งไม่เพียงแต่ต้องเน้นย้ าถึง        
การพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ของเครื่องเขินในด้านมุมมองแนวคิดเท่านั้น แต่ยังต้องพยายามสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ในแนวทาง
ปฏิบัติด้วย ดังนั้นศิลปะเครื่องเขินแบบดั้งเดิมจึงจ าเป็นต้องได้รับการพัฒนานวัตกรรมให้เหมาะสมกบัสังคมสมัยใหม่ 
     1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1.2.1 ศึกษาพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของเครื่องเขินฝูโจว 
1.2.2 ศึกษาเทคนิคการท าหัตถกรรมเครื่องเขินเพื่อปกป้องและสืบสานงานศิลปหัตถกรรมเครื่องเขิน 
1.2.3 วิเคราะห์ความหลากหลายของรูปแบบและสุนทรียศาสตร์ของเครื่องเขินสมัยราชวงศ์ซ่งเพื่อแก้ไขปัญหา

รูปแบบซ้ าซากจ าเจของเครื่องเขินในปัจจุบัน ตลอดจนค้นหาวิธีการปรับตัวให้งานหัตถกรรมเครื่องเขินดั้งเดิมสอดคล้อง
กับความต้องการในชีวิตสมัยใหม่ 

1.2.4 การออกแบบเครื่องประดับเครื่องเขินในรูปแบบใหม่และเผยแพร่วัฒนธรรมศิลปหัตถกรรมเครื่องเขิน 
     1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

1.3.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา ประกอบด้วย การศึกษาประวัติศาสตร์งานหัตถกรรมเครื่องเขินในฝูโจว การสืบทอด
หัตถกรรมเครื่องเขิน สถานการณ์ปัจจุบันและกระบวนการทางเทคโนโลยี การศึกษาเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของเมือง
ฝูโจว ตลอดจนการศึกษาองค์ประกอบทางวัฒนธรรม การปรับแต่ง เปลี่ยนแปลงและสร้างขึ้นใหม่ตามพื้นฐานของ           
การออกแบบเครื่องประดับโดยเน้นที่การออกแบบรูปแบบเครื่องประดับเป็นหลัก 

1.3.2 ขอบเขตด้านสถานที ่ได้แก่ เมืองฝูโจว (Fuzhou) มณฑลฝูเจี้ยน (Fujian) ประเทศจีน 
1.3.3 ขอบเขตด้านการออกแบบ คือ การออกแบบเครื่องประดับ ได้แก่ สร้อยคอ ก าไลข้อมือและต่างหู 
1.3.4 ขอบเขตกลุ่มตัวอย่าง คือ การสัมภาษณ์ช่างฝีมือเครื่องเขิน 5 คน ก าหนดมาจากประสบการณ์และความรู้

ความเช่ียวชาญด้านการท าผลิตภัณฑ์เครื่องเขินมีหน้าร้านจ าหน่ายและ/หรือ WORK SHOP ผลิตเครื่องเขิน โดยใช้
แบบสอบถามเป็นเครื่องมือ 

1.3.5 สถิติในการวิเคราะห์ คือ สถิติอ้างอิง โดยอธิบายหรือสรุปลักษณะของประชากรทั้งหมดโดยการทดสอบ
สมมติฐาน 
   
2.  วิธีด าเนินการวิจัย 
     2.1 รวบรวมและศึกษาเอกสารวรรณกรรมเกี่ยวกับหัตถกรรมเครื่องเขินของมณฑลฝูเจี้ยนผ่านหนังสือ อินเทอร์เน็ต
และการวิจัยที่เกี่ยวข้อง เป็นต้น เพื่อเรียนรู้รายละเอียดต่างๆ เกี่ยวกับบริบททางประวัติศาสตร์ของหัตถกรรมเครื่องเขิน
แบบดั้งเดิมของมณฑลฝูเจี้ยน จุดเด่นทางศิลปะ กระบวนการ และขั้นตอนการผลิต  
     2.2 การลงพื้นที่ส ารวจเพื่อท าความเข้าในในเชิงลึก การสัมภาษณ์ตัวแทนช่างฝีมือในพ้ืนท่ีเพื่อรับทราบข้อมูลโดยตรง
ผ่านรูปแบบค าบอกเล่าและประสบการณ์จริงเพื่อยกระดับความรู้และท าให้การศึกษาครั้งนี้มีความเป็นไปได้ในทางทฤษฎี
มากยิ่งข้ึน 
     2.3 การสัมภาษณ์ตัวแทนช่างฝีมือในพื้นที่เพื่อรับทราบข้อมูลโดยตรงผ่านรูปแบบค าบอกเล่าและประสบการณ์จริง
เพื่อยกระดับความรู้และท าให้การศึกษาครั้งนี้มีความเป็นไปได้ในทางทฤษฎีมากยิ่งข้ึน 
     2.4 การวิจัยทฤษฎีการออกแบบและน าทฤษฎีการออกแบบทางศิลปะมาแก้ไขปัญหาที่เกิดขึ้น โดยแบ่งการออกแบบ
เป็น 3 ระยะ คือ 



58 |                                                                              วารสารวิจัยราชภัฏกรุงเก่า ปีท่ี 10 ฉบับที ่3 กันยายน – ธันวาคม 2566               
 

2.4.1 ระยะแรก การออกแบบแบบร่างผลิตภัณฑ์และการออกแบบโครงสร้างผลิตภัณฑ์  
2.4.2 ระยะกลาง การออกแบบต้นแบบผลิตภัณฑ์  
2.4.3 ระยะสุดท้าย การสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์และการปรับแก ้แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์มาจากการสัมภาษณ์

และแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับช่างฝีมือพื้นบ้านและนักออกแบบ ตลอดจนมีการส ารวจด้ายแบบสอบถามเพื่อเป็นหลักฐาน
และข้อมูลอ้างอิงในการปรับแก้ผลิตภัณฑ์ศิลปะ 

 
3.  สรุปผลการวิจัย 
     3.1 ศึกษาการพัฒนาทางประวัติศาสตร์ของเคร่ืองเขินฝูโจว 
       เครื่องเขิน หัตถกรรมเครื่องเขินและศิลปะเครื่องเขิน มีความหมายอย่างแคบจ ากัดอยู่ที่ยางรักและความหมาย
อย่างกว้างหมายถึงเครื่องเคลือบ การทาสีและการเคลือบแล็กเกอร์ซึ่งไม่ได้ก าหนดว่าเป็นแนวระนาบหรือสามมิติและ
ไม่ได้ก าหนดว่าเป็นเครื่องใช้หรือเครื่องประดับ เพียงแค่เคลือบเงาก็ถือว่าอยู่ในหมวดศิลปะเครื่องเคลือบ โดยเครื่องเขิน
เป็นศิลปะประเภทหนึ่งที่ใช้การเคลือบเป็นหลัก (Shiguang, 2000) 
      ประวัติศาสตร์เครื่องเขินของประเทศจีนยาวนานเท่ากับอารยธรรมจีน เมื่อ 7000 ปีก่อนในยุคหินใหม่สมัยสังคม
ดึกด าบรรพ์ บรรพบุรุษเหอมู่ตู้ (He Mudu) สามารถทาสีแดงสดลงบนชามที่ท าจากยางไม้ได้และยังมีการขุดพบ
เครื่องปั้นดินเผาสีด าที่มีลวดลายตกแต่งด้วยการเคลือบแล็กเกอร์ตามแบบสมัยวัฒนธรรมหม่าเจียเหยา (Majiayao) และ
วัฒนธรรมเหลียงจู่ (Liangzhu) ซึ่งนี่ถือเป็นจุดก าเนิดเครื่องเขินในประเทศจีน เครื่องเขินฝูโจวมีประวัติศาสตร์เก่าแก่         
เมื่อมองจากมุมกว้าง เครื่องเขินฝูโจวมีการพัฒนาที่สอดคล้องกับสถานการณ์ในที่ราบตอนกลางของจีนและศิลปะเครื่องเขิน
ฝูโจวได้รับอิทธิพลมาจากกระบวนทัศน์ของเครื่องเขินฝูเจี้ยน (ศิลปินชาวฝูเจี้ยนได้อพยพไปต่างถิ่นหรือมีคนต่างถิ่นมาเรียน
ศิลปะที่ฝูเจี้ยน) จากแนวคิดของมนุษย์และวัตถุดิบหลักในการท าเครื่องเขินคือยางรักท าให้มนุษย์คือผู้ออกแบบ ผลิต และ
สร้างสรรค์วัสดุขึ้นใหม่ จากความพยายามร่วมกันสร้างสรรค์ของคนหลายชั่วอายุคน การสั่งสม การกลั่นกรองและอิทธิพล   
ซึ่งกันและกันท าให้ท้ายที่สุดเกิดเป็นเครื่องเขินที่มีรูปแบบเป็นเอกลักษณ์ท้องถิ่นและมีรูปแบบการแสดงออกท่ีมีค่านิยม
ร่วมกันระหว่างสิ่งประดิษฐ์และวัฒนธรรม จากบันทึกเกี่ยวกับเครื่องเขินฝูโจวและวัตถุโบราณที่ขุดพบ พบว่า เครื่องเขิน
ทั้งหมด สร้างขึ้นในสมัยราชวงศ์ซ่งและสะท้อนให้เห็นว่าเครื่องเขินฝูโจวในสมัยราชวงศ์ซ่งใต้มีทักษะฝีมืออยู่ในระดับสูง    
และช านาญ เครื่องเขินที่ขุดพบในฝูโจว สมัยตวนผิงของราชวงศ์ซ่งใต้สอดคล้องกับลักษณะของเครื่องเขินฝูโจวแห่งราชวงศ์ซ่ง   
ที่มีเอกสารบันทึกไว้และจากการประเมินโดยผู้เช่ียวชาญจากองค์กรระดับชาติมีมติเป็นเอกฉันท์แต่งตั้งให้เครื่องเขินฝูโจว  
เป็นมรดก ทางวัฒนธรรมช้ันหนึ่งของประเทศจีน (First Grade Cultural Relic) (Huiping & Dongshu, 2013) 
       สมัยราชวงศ์ซ่ง หัตถกรรมเครื่องเขินเรียกได้ว่าเฟื่องฟูถึงขีดสุด ในช่วงต้นราชวงศ์ซ่งเหนือ งานหัตถกรรมยังฟื้นตัว
ได้ไม่เต็มที่ ในช่วงกลางราชวงศ์ซ่งเหนือ เครื่องเขินท่ีขุดพบมีลักษณะตามความเชื่อของลัทธิขงจื๊อใหม่คือต้องการให้ผู้คน 
“ขจัดอารมณ์และความปรารถนา” “เน้นวิทยาศาสตร์มากกว่าศิลปะ” “เน้นเหตุผลมากกว่าอารมณ์” และ “เน้นค าสอน
มากกว่าเครื่องมือ” ในระยะเริ่มต้น แนวคิดนี้ยังไม่มีอิทธิพลต่อรูปแบบศิลปะและหัตถกรรม แต่หลังจากนั้นได้ระยะหนึ่งเริ่ม
ค่อย ๆ ส่งผลให้ศิลปะและหัตถกรรมมีลักษณะที่เรียบง่ายเข้ามาแทนที่ความซับซ้อน ในสมัยปลายราชวงศ์ซ่งเหนือ 
จักรพรรดิฮุยจง (Huizong) และจักรพรรดิเกาจง (Gaozong) ได้น าศิลปะรูปแบบใหม่ที่หรูหราและ สง่างามเข้ามาในประเทศ 
ท าให้กระแสนิยมศิลปะในช่วงกลางราชวงศ์ซ่งเหนืออุดมไปด้วยสุนทรียศาสตร์ที่สวยงามไปโดยปริยาย 
       เฉินเส้าอัน (Chen Shaoan) (1767-1835) เป็นชาวฝูโจวที่อยู่ในมณฑลฝูเจี้ยน เป็นผู้เริ่มสร้างเทคนิคเครื่อง
เขินของตระกูลเฉินในยุคปัจจุบันและเป็นผู้ก่อตั้งเครื่องเขินสไตล์เฉิน จนได้รับขนาดนามว่า “ผู้ริเริ่มศิลปะเครื่องเขินฝู
เจี้ยน” หรือเรียกได้ว่าเป็นบุคคลส าคัญในประวัติศาสตร์การพัฒนาเครื่องเขินของประเทศจีน (Jing, 2013) เครื่องเขิน
ของเฉินเส้าอันสร้างขึ้นในสมัยเฉียนหลง (Qianlong) มีเทคนิคยอดเยี่ยม จับคู่สีได้ชาญฉลาด รูปแบบเครื่องใช้
หลากหลายและฝีมือการท าประณีต (Jian, 2012) 
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ภาพที่ 1 ผลงานเครื่องเขินร้านเครื่องเขินเฉินเสา้อันหลันจี้ (Chen Shaoan Lanji) 
(https://mp.weixin.qq.com/s/YaZyG6BALRw3NWdq2HJT9w) 

 
      เครื่องเขินที่เกิดในฝูโจวได้รับการพัฒนาขึ้นโดยเฉินเส้าอัน  ในเวลาเดียวกันเฉินเส้าอันยังได้น าฟอยล์          
(Foil หมายถึง แผ่นโลหะบาง) สีทองและสีเงินผสมลงไปในยางรักและบดละเอียดจนเป็นเนื้อเดียวกันเพื่อใช้สีทองเป็น         
“สีเหลือง” และสีเงินเป็น “สีขาว” ในการตกแต่งเครื่องเขินซึ่งท าลายวิธีการตกแต่งแบบดั้งเดิมที่มักใช้สีด าหรือสีแดง   
ถือเป็นเทคนิคใหม่ที่เขาคิดค้นให้แก่ประเทศชาติ นอกจากนี้  ยังมีเทคนิคใหม่ที่ไม่ใช่การทาสี แต่ใช้เทคนิคการจุ่มสีทอง
และ สีเงินจากนั้นใช้มือแตะเบาๆ เพื่อให้พื้นผิวของภาชนะที่มันวาวกลายเป็นสีด้านซึ่งเรียกเทคนิคการตกแต่งที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะนี้ว่า “Baoliao Caiqi” (หมายถึง การทาสีลงบนวัสดุแบบบางๆ) นี่เป็นอีกหนึ่งผลงานใหม่ของตระกูล
เฉินที่มีผล  ต่อศิลปะเครื่องเขินในประเทศจีนและเป็นผลิตภัณฑ์เครื่องเขินท่ีมีเอกลักษณ์ของเฉินเส้าอันที่เป็นท่ีรู้จักไปทั่ว
โลก      สมัยเต้ากวง (Daoguang) ฝูโจวได้กลายเป็นหนึ่งในห้าท่าเรือการค้าของประเทศจีน จากการค้าระหว่างประเทศ
ที่เพิ่มขึ้นท าให้เครื่องเขินฝูโจวกลายเป็นสินค้าส่งออกที่ส าคัญ และเพื่อปรับให้เข้ากับความชอบของชาวยุโรปจึงได้มี    
การคิดค้นรูปทรงและผลิตภัณฑ์ใหม่ ๆ มากมายที่เหมาะกับนิสัยการใช้ชีวิตของชาวตะวันตก เช่น ชุดบุหรี่ ชุดไวน์      
ชุดกาแฟ แจกัน และผลิตภัณฑ์อื่น ๆ ซึ่งได้รับการตอบรับเป็นอย่างดีจากพ่อค้าต่างประเทศและมีช่ือเสียงในตลาด
ต่างประเทศเป็นอย่างมาก เครื่องเขินฝูโจวได้เผยให้เห็นรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์ทั้งในประเทศและต่างประเทศ ตลอดจน
ได้รับการยกย่องอย่างสูงจากท่ัวโลก (Jian, 2012) 

จากการรวบรวมข้อมูลวรรณกรรมพบว่า พื้นฐานการพัฒนาศิลปะเครื่องเขินฝูโจวมีประเด็นหลัก ดังนี้               
1. สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์และวัฒนธรรมที่พิเศษของเมืองฝูโจวเป็นรากฐานที่มั่นคงส าหรับการพัฒนาเครื่องเขิน    
เมืองฝูโจวเป็นเมืองประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมที่มีช่ือเสียงในประเทศจีน จากความได้เปรียบทางสภาพทางภูมิศาสตร์    
และการพัฒนาด้านการขนส่งท าให้เกิดสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ที่เป็นเอกลักษณ์ส าหรับการสืบทอดและพัฒนา
ศิลปะเครื่องเขินฝูโจว 2. ราชวงศ์ศักดินาส่งเสริมให้เขตฝูโจวได้รับการพัฒนาโดยรวมเป็นอย่างดี  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ผลงานที่โดดเด่นด้านเครื่องเขินของตระกูลเฉินเส้าอัน 3. การสืบทอดเทคนิคศิลปะเครื่องเขินภายในครอบครัวและ    
การสอนแบบครูนักเรียนท าให้เครื่องเขินถูกสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น 4. การพัฒนาการศึกษาด้านศิลปะและงานฝีมือช่วย
ส่งเสริมให้ศิลปะ เครื่องเขินฝูโจวมีความเจริญเติบโตที่ดี  5. ศิลปินเครื่องเขินได้ท าประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์ศิลปะ
เครื่องเขินในฝูโจว 
     3.2  เทคนิคการท าหัตถกรรมเคร่ืองเขิน 
      ยางรัก (Lacquer varnish) หรือเรียกอีกว่ารักใหญ่หรือรักดิบ เป็นวัสดุธรรมชาติที่ได้จากยางของต้นรัก       
เนื่องจากประเทศจีนมีการปลูกต้นรักอย่างแพร่หลายมาเป็นเวลานาน ดังนั้น ยางรักธรรมชาติจึงถูกเรียกอีกอย่างว่ายาง
รักจีน จากการค้นพบทางโบราณคดียืนยันได้ว่ายางรักมีประวัติศาสตร์ยาวนานกว่า 7,000 ปี ซึ่งวัฒนธรรมยางรักเรียกได้
ว่าเก่าแก่พอ ๆ  กับอารยธรรมมนุษย์ ประเทศจีนเป็นประเทศแรกในโลกที่ริเริ่มการปลูกต้นรักและเป็นประเทศแรก ๆ    
ที่น าน้ ายางรักมาเป็นวัตถุดิบในการสร้างสรรค์เครื่องเขินที่สวยงามออกมาเป็นจ านวนมาก ยางรักมีประโยชน์มากมาย   

https://mp.weixin.qq.com/s/YaZyG6BALRw3NWdq2HJT9w
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ทนได้ทั้งสภาวะกรดและด่าง ทนความร้อน ป้องกันความช้ืน ทนต่อการกัดกร่อน ป้องกันแมลง มอด เป็นฉนวนกันความร้อน
และน าไปประยุกต์ใช้งานได้อย่างหลากหลาย โดยมีคุณสมบัติพิเศษหลัก ๆ 3 ประการ ได้แก่ ยึดเกาะแน่น แข็งแรงและ
ทนทานมากพอที่จะปกป้องวัตถุที่ถูกเคลือบอยู่ด้านใน ทั้งยังท าให้รูปลักษณ์ภายนอกของวัตถุดูสวยงามน่ามอง ยางรัก
เป็นวัสดุที่ใช้งานได้อย่างหลากหลาย มีคุณประโยชน์มากและถือได้ว่ามีคุณค่าทางด้านงานศิลปะอย่างยิ่งยวด (Li, 2012) 
       “เทคนิคการทาสีเป็นวิธีการดั้งเดิมที่สดุที่ใช้กับเครื่องเขินและยังเป็นวิธีการพื้นฐานท่ีสุดของเทคนิคศิลปะเครื่อง
เขินด้วย ในฐานะที่ยางรักเป็นสีเคลือบช้ันบนสุด การทาสีด้วยสีเดียว (หรือหลายสี) จึงถือเป็นจิตรกรรมสีเดียว                 
(หรือจิตรกรรมสี) ในบันทึก Xiushi Lu ระบุว่า การทาสีด้วยสีเดียวเป็นการแสดง “คุณภาพสี” และ “องค์ประกอบ
เดี่ยว” การทาสีด้วยสีเดียวมีหลายประเภท เช่น การทาสีด า แดง เหลือง เขียว ม่วง น้ าตาล การทาน้ ามัน ทาน้ ามันเดี่ยว 
ทาสีแดงเคลือบ ทาสีทองเคลือบ ฯลฯ ล้วนเป็นวิธีการลงสีที่ล้วนไม่มีการตกแต่งใดๆ ทั้งสิ้น ยกตัวอย่างเช่น ชามไม้
เคลือบรักสีแดงท่ีขุดพบท่ี Hemudu Site เป็นเครื่องเขินเคลือบเงาแบบจีนธรรมดาและเครื่องเขินสีเดียวของราชวงศ์ซ่งก็
มีลักษณะเดียวกัน การทาสีเครื่องเขินสามารถแบ่งออกเป็น 4 ประเภท ได้แก่ การทาสีแบบหนา (Houliao) การทาสี
แบบขัดสี (Yanmo) การทาสีแบบบาง (Baoliao) และการเคลือบสี (Zhaolan) (Li, 2012) 
ตารางที่ 1 วัสดุที่ใช้ท าเครื่องเขิน 

วัสดุที่ใช้ในการตกแต่งเคร่ืองประดับเคร่ืองเขิน 
ล าดับ ชื่อวัสด ุ เนื้อหา 

1 
วัสดุท าสเีคลือบ 

ซินนาบาร์ หรดาล แคดเมยีม ไทเทเนียม เขม่า โคบอลต์บลู รงทอง 
ลิธอลรูบีน ไดโซเดยีม พทาโลไซยานินบลู พทาโลไซยานินกรีน 

2 
วัสดุจ าพวกโลหะ 

ฟอยล์สีทอง ผงทองค าเปลว โคลนทอง ผงเม็ดทอง ฟอยล์สีเงิน อลมูิเนียมฟอยล์ 
ผงฟอยล์สเีงิน ผงอลูมิเนยีมฟอยล ์โคลนเงิน โคลนอลูมเินียม ฟอยลท์องแดง 
ฟอยล์สีทองรมควัน ฟอยล์สัมฤทธ์ิ 

3 
วัสดุส าหรับฝัง 

มุก เปลือกไข่ วสัดุโลหะต่างๆ (ทอง เงิน ทองแดง ตะกั่ว อลูมิเนียม ฯลฯ) วัสดุฝัง
อื่นๆ (เขาความ กระดูก ไม้ หิน ฯลฯ) 

4 วัสดุเจือจาง น้ ามันการบูร น้ ามันสน น้ ามันเบนซิน น้ ามันก๊าด น้ ามันตุง ฯลฯ 
5 วัสดุขัดเงา กระดาษทรายน้ า หินขัด ถ่าน ข้ีเถา้ กระเบื้อง น้ ามันพืช 
6 วัสดุอื่นๆ ผงแลคเกอร์ ถ่าน ผงยิปซั่ม แป้งทลัคัม แกลบ 

(Chun, 2021) 
 
      จากการลงพื้นที่เก็บข้อมูลด้วยตนเองเพื่อศึกษากระบวนการผลิตเครื่องเขินประเภทเครื่องประดับ สรุปได้ดังนี้  
ตารางที่ 2 กระบวนการผลิตเครื่องเขินประเภทเครื่องประดับ 

กระบวนการผลิตเคร่ืองเขินประเภทเคร่ืองประดับ 
ล าดับ ขั้นตอน รายละเอียด 

1 การขึ้นรูป ใช้กระดาษทรายเบอร์ 100 ขัดไม้เบาๆ โดยไม่ต้องสนใจลายไม้ 

2 การเคลือบพื้นผิว 
ทาสีน้ ารักโดยเริ่มทาจากด้านในของไม้ ไม่ใช่แค่ทาบนพื้นผิวแต่ต้องทาจนซึมลงไปใน
เนื้อไม้ 

3 การตากแห้ง วางในที่ร่มและผึ่งให้แห้ง 1 วัน 

4 
 
 

การขัดเงา 
 
 

หลังจากทาอุดส่วนที่เป็นร่องหรือทาปะมุมผิวไม้และตากจนแห้งแล้วให้ใช้กระดาษ
ทรายเบอร์ 100 ขัดแบบแห้งด้วยแรงขัดเบาๆ ขัดเพียงเล็กน้อยและไม่จ าเป็นต้องขัด
ตามลายไม้ 
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กระบวนการผลิตเคร่ืองเขินประเภทเคร่ืองประดับ 
ล าดับ ขั้นตอน รายละเอียด 

5 การเคลือบเงา 
กดขนแปรงทาสีเลื่อนไปตามทิศทางแนวตั้งและแนวนอนของเส้นใยไมแ้ละทาสีบนไม้ให้
เรียบอย่างสม่ าเสมอ 

6 การขัดเรียบ ใช้มีดปลายแหลมสลักลายลงบนไม้โดยเน้นการกดให้หนักเบาต่างกัน 
7 การตากแห้ง ขัดไม้ให้เรียบ วางในที่ร่มและผึ่งให้แห้ง 1 วัน 

8 
การทาผงขี้เถ้า
หยาบ 

ใช้แปรงทาสีเกลี่ยผงขี้เถ้าหยาบบนไม้ให้เท่าๆ กันเพื่อให้ความหนาของผงขี้เถ้าหยาบ
สม่ าเสมอกัน 

9 การตากแห้ง หลังจากทาด้วยผงขี้เถ้าหยาบเสร็จแล้ว วางในที่ร่มและผึ่งให้แห้ง 1 วัน 

10 
การทาผงขี้เถ้า 
ขนาดกลาง 

เริ่มจากด้านในของไม้ ขั้นแรกให้ใช้แปรงทาสีทาผงขี้เถ้าขนาดกลางลงบนไม้โดยใช้
แปรงทาสีเกลี่ยให้ท่ัวท้ังในแนวตั้งและแนวนอน จากนั้นทาทั้งด้านในและด้านนอกโดย
ต้องระวังบริเวณขอบไม้เป็นพิเศษ 

11 การตากแห้ง หลังจากทาด้วยผงขี้เถ้าเล็กเสร็จแล้ว วางในที่ร่มและผึ่งให้แห้ง 1 วัน 
12 การขัดเงา ใช้กระดาษทรายน้ าเบอร์ 400 และหินขัดตามแนวโค้งของไม้ 
13 การทาส ี น าน้ ายางรักดิบมาผสมกับน้ ามันตะเกียงและทาบนผิวไม้เป็นช้ันๆ 
14 การตากแห้ง หลังจากลงสีเสร็จแล้ว วางในที่ร่มและผึ่งให้แห้ง 1 วัน 

15 ทายางรัก 
หลังจากทาอุดส่วนที่เป็นร่องหรือทาปะมุมผิวไม้และตากจนแห้งแล้ว ถึงแม้จะขัดด้วย
หินแล้ว แต่พื้นผิวบางส่วนอาจยังขรุขระและไม่เรียบ ดังนั้นจ าเป็นต้องทาสีอีกครั้งจนให้
ผิวเรียบเป็นมันและลื่นมือ 

16 การทาส ี ใช้แปรงทาสีจุ่มสีน้ ารักทาในแนวตั้งและแนวนอนของไม้ให้สีกระจายอย่างสม่ าเสมอ 
17 การตากแห้ง หลังจากลงสีเสร็จแล้ว วางในที่ร่มและผึ่งให้แห้ง 1 วัน 

18 
ผลิตภณัฑ์
สมบูรณ ์

สร้อยคอ ก าไลข้อมือและต่างห ู

(Chun, 2021) 
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ภาพที่ 2 การส ารวจโรงงานท าเครื่องเขิน (Chun, 2021) 
 

     3.3 วิเคราะห์ความหลากหลายและสุนทรียศาสตร์ของเคร่ืองเขินสมัยราชวงศ์ซ่ง 
      ในสังคมสมัยราชวงศ์ซ่ง ศิลปะต่างๆ ได้ก้าวข้ามอุปสรรคของหน้าที่ทางสังคม ศิลปะแต่ละช้ินได้พัฒนาไปตาม
รูปแบบทางทฤษฎีของตนเองและยกระดับคุณค่าด้านสุนทรียศาสตร์ขึ้นหรือกล่าวได้ว่าสังคมสมัยราชวงศ์ซ่งเป็นยุคที่
สามารถกระตุ้น อดทนและผสมผสานกับลักษณะทางศิลปะที่หลากหลายและแนวความคิดด้านสุนทรียศาสตร์สมัย
ราชวงศ์ซ่งยังแสดงให้เห็นสไตล์ที่เป็นเอกลักษณ์ 
       เครื่องเขินสีเดียวเป็นเครื่องเขินประเภทหลักในสมัยราชวงศ์ซ่ง  เครื่องเขินสีเดียว หมายถึง เครื่องเขินที่ใช้สี
เพียงสีเดียวในการเคลือบซึ่งอาจเคลือบสีด้านนอกและด้านในต่างกันหรือสีเดียวกันท้ังด้านนอกและด้านใน แม้ว่าบางครั้ง
จะมีสีพื้นต่างกันแต่ก็จัดอยู่ในประเภทเครื่องเขินสีเดียว เนื่องจากเครื่องเขินสีเดียวไม่มีการประดับตกแต่งลวดลาย        
มีความเรียบง่ายและไม่หรูหรา ดังนั้นจึงเรียกอีกอย่างว่า “เครื่องเขินสีพื้น” จากหลักฐานทางโบราณคดีจะเห็นได้ว่า 
เครื่องเขินสีเดียวท่ีขุดพบจ านวนมากสร้างขึ้นในสมัยราชวงศ์ซ่ง มีการกระจายตัวไปอย่างกว้างขวาง มีรูปแบบการใช้งาน
ที่หลากหลายและมีสถานที่ผลิตหลายแห่ง เครื่องเขินสีเดียวในสมัยราชวงศ์ซ่งส่วนใหญ่เป็นสีด า หรือผสมกับสีแดง       
สีน้ าตาล สีน้ าตาลไหม้ และสีเหลือง เป็นต้น รูปทรงของภาชนะ ได้แก่ จาน ชาม พาน กล่อง หม้อ ช้อน อ่าง ตะกรัน    
ชุดน้ าชา เครื่องใช้ในห้องน้ า กล่องแป้ง หวี ที่ใส่ปากกา ที่ทับกระดาษ กล่องภาพม้วน เฟอร์นิเจอร์ ขวด กระบอง ดาบ 
จานชามรูปกลีบดอกไม้และกระดานแบ็คแกมมอน (Backgammon) เป็นต้น 
       การพัฒนาแนวคิดด้านสุนทรียศาสตร์ในสมัยราชวงศ์ซ่งมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับการพัฒนาสังคม     
การพัฒนาเศรษฐกิจ การพัฒนาอุดมการณ์และการพัฒนาทางวิชาการ นักวิจารณ์บางคนได้ท าการศึกษาเชิงลึกและ  
กล่าวว่า “ราชวงศ์ซ่งเป็นสังคมศักดินาโบราณของจีนที่เริ่มต้นจากความรุ่งเรืองไปสู่ความเสื่อมสลายซึ่งสอดคล้องกับ
ความส าเร็จอันยิ่งใหญ่ของสมัยราชวงศ์ซ่งในด้านวิทยาศาสตร์และมนุษยศาสตร์  ปรัชญาของราชวงศ์ซ่งเป็นรูปแบบ   
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การเรียนรู้ปรัชญาจีนโบราณแบบบูรณาการ ความส าเร็จที่เป็นตัวแทนของปรัชญานี้คือการสร้างอภิปรัชญาลัทธิ       
ขงจื๊อใหม่ (Neo-Confucianism) ของ Zhu Xi ถือเป็นจุดสูงสุดในการพัฒนาปรัชญาจีนโบราณและกลายเป็นรากฐาน
ทางทฤษฎีของระบบศักดินาเผด็จการ” (Xiaofan, 2005) สุนทรียศาสตร์สมัยราชวงศ์ซ่งมีลักษณะเด่น 4 ประการ ได้แก่ 
จิตส านึกเรื่องสุนทรียศาสตร์ที่เป็นเอกลักษณ์ การสร้างระบบทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ที่ค่อนข้างสมบูรณ์แบบ การเน้น
อภิปรายเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ที่เปลี่ยนจากภววิทยา (Ontology) เป็นทฤษฎีความรู้ (Theory of Knowledge) และ
คุณค่าแห่งสุนทรียศาสตร์ได้พัฒนาจาก “การใช้” เป็น “การเล่น” ลักษณะเด่นทั้ง 4 ประการนี้ท าให้ศิลปะทุกประเภท 
ในสังคมราชวงศ์ซ่งก้าวข้ามอุปสรรคของหน้าที่ทางสังคมและเปิดเผยบุคลิกเฉพาะของศิลปิน  จากเบื้องลึกทาง           
จิตวิญญาณแห่งยุคท าให้แนวคิดด้านสุนทรียศาสตร์ของราชวงศ์ซ่งปรากฏเป็นสไตล์ที่มีเอกลักษณ์และมีลักษณะเด่นของ
การพัฒนาแนวคิดด้านสุนทรียศาสตร์คือ “จิตส านึกส่วนตัว” โดยทั่วไปหมายถึง จิตส านึกหลักของบุคคลหรือจิตส านึก
ของกิจกรรมอิสระ กล่าวคือ การเป็นเจ้าของวัตถุแปลกปลอม ในขณะเดียวกันยังต้องเป็นนายของตัวเองและก าหนด
ชะตาชีวิตตนเองได้ (Jinhai, 1996) 
         ลวดลายบนเครื่องเขินท่ีนิยมใช้กันมากท่ีสุดในสมัยราชวงศ์ซ่งคือลายคดเคี้ยว ลายคดเคี้ยวที่เห็นบนเครื่องเขิน
โดยทั่วไปจะอยู่ในรูปแบบสมมาตร แม้ว่าต้นแบบลายคดเคี้ยวจะถูกเรียกว่า “ลายเมฆโบราณ” แต่ก็มีรูปแบบลวดลายที่
คล้ายคลึงกันมากกับลายดอกไม้ซึ่งมักถูกวาดลงบนเครื่องเขินด้วยสีทอง นอกจากนี้ลายคดเคี้ยวยังมีอีกหลายแบบ เช่น 
ลายตาถี่ๆ ลายหัวใจแบบตะวันตก ลายตกแต่งรูปต้นหญ้า เป็นต้น การใช้สีบนเครื่องเขินในสมัยราชวงศ์ซ่งส่วนใหญ่คือ   
สีแดงและสีด า ตลอดจนมีการใช้เทคนิคการแกะสลักรูปวงกลมเป็นลวดลายประดับตกแต่งด้วย 
       เนื่องจากมนุษย์มีความกังวลต่อธรรมชาติ  การท านา การตระหนักถึงความเช่ือมโยงระหว่างเมฆกับฝนและ
ผลกระทบต่อการอยู่รอดของมนุษย์จนเกิดเป็นความเกรงกลัวท าให้พวกเขาวาดรูปก้อนเมฆลงบนก้อนหินและภาชนะต่าง ๆ 
ตัวอักษร “เมฆ” ที่จารึกบนกระดูกสัตว์ (เจี๋ยกู่เหวิน) คือลักษณะรูปร่างของก้อนเมฆในธรรมชาติที่คนสมัยโบราณเห็น
และได้ดึงเอาสัญลักษณ์นั้นมาสร้างเป็นตัวอักษรเพื่อแสดงการบูชาปรากฏการณ์ทางธรรมชาติอย่างหนึ่ง เมื่อคนโบราณ
เผาเครื่องปั้นดินเผา รอยนิ้วมือที่เกิดขึ้นบนดินเหนียวมีลักษณะใกล้เคียงกับรูปร่างของก้อนเมฆจึงท าให้ค่อย ๆ เกิดการพัฒนา
เป็นลวดลายประดับ “ลายเมฆ” ลักษณะรูปร่างของลายเมฆจะมีความแตกต่างกันไปตามแต่ละยุคสมัย จนในสมัย
ราชวงศ์ซ่ง “ลายเมฆมงคล” ถือเป็นมาตรฐานความงามหลักและใช้กันอย่างแพร่หลาย 
       การวิเคราะห์และเปรียบเทียบผลงานศิลปะเครื่องเขินแบบดั้งเดิมและร่วมสมัยท าให้ผู้วิจัยค้นพบว่า 

1. การออกแบบต้องสอดคล้องกับเป้าหมายและสามารถปฏิบัติได้จริง 
2 การออกแบบควรมีความกลมกลืนและสง่างาม ด้านหนึ่งหมายถึงส่วนประกอบต่าง ๆ ของเครื่องประดับต้อง

กลมกลืนกับรูปแบบและโครงสร้าง อีกด้านหนึ่งหมายถึงความกลมกลืนและความสง่างามระหว่างเครื่องประดับกับผู้ใส่ 
3. ความเป็นไปได้ในการน าแนวคิดขั้นสุดท้ายของการออกแบบไปสร้างเป็นผลิตภัณฑ์ ประกอบด้วย ความเหมาะสม

ของวัสดุที่เลือกใช้ เทคนิค กระบวนการและค าร้องขอพิเศษ 
4. การออกแบบควรพิจารณาปัจจัยทั้งในด้านสถานการณ์และความรู้สึก ส่วนแรกหมายถึง องค์ประกอบใน 

การออกแบบ เช่น เนื้อหา เป้าหมาย รูปร่างและสีสัน ส่วนหลังหมายถึงมุมมองทางสรีรวิทยาและจิตวิทยาที่มีต่อ      
การผสมผสานและการจับคู่องค์ประกอบต่างๆ ซึ่งสุดท้ายแล้วท้ังหมดคือการออกแบบที่มีภาพลักษณ์สวยงาม โครงสร้าง
ยอดเยี่ยม สีสันกลมกลืน สร้างประทับใจและเพลิดเพลินให้กับผู้คน 

5. การส ารวจตลาดผู้บริโภคเครื่องประดับ ความต้องการของผู้บริโภค จิตวิทยาการบริโภคของผู้บริโภคและ
การระบุกลุ่มผู้บริโภคที่เป็นเป้าหมายเพื่อเตรียมพร้อมส าหรับการออกแบบเครื่องประดับเครื่องเขินให้สมบูรณ์ 
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     3.4 การออกแบบเครื่องประดับเครื่องเขินในรูปแบบใหม่ 
3.4.1 แนวทางในการออกแบบเครื่องประดับ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 3 กระบวนการคิดเชิงออกแบบ (Chun, 2021) 
 

โดยสรุปแล้ว ผู้วิจัยจะน าเอาองค์ประกอบทางวัฒนธรรมดั้งเดิมภายในขอบเขตที่ก าหนดมาดัดแปลงและ
ปรับเปลี่ยนเป็นการออกแบบที่ทันสมัย ด้วยการสนับสนุนขององค์ประกอบทางวัฒนธรรมดั้งเดิมจะท าให้ผู้วิจัยคิดค้น
และสร้างสรรค์การออกแบบใหม่ให้เหมาะสมกับรสนิยมด้านสุนทรียศาสตร์ที่ทันสมัยได้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4 องค์ประกอบทางวัฒนธรรมเมืองฝูโจว (Chun, 2021) 
 
 
 

เครื่องประดับเครื่องเขิน 

การเลือกวสัด ุ

เวลาในการผลติ ต้นทุนการผลิต 

การเลือกเทคนิค 

สร้างสรรค์และทดลอง 

แผนการปรับแก ้

องค์ประกอบทางวัฒนธรรม 

แนวทางการออกแบบ สอดคล้องกับสุนทรียศาสตร์
และความต้องการผู้บริโภค 

คุณค่า 

ความต้องการผู้บริโภค วิถีชีวิตวัฒนธรรม อุดมการณ์ทางสังคม 

ยางรักธรรมชาต ิ เทคนิค 

วิเคราะห์ข้อมูลและ 
ออกแบบแบบร่าง 

ผลงานเครื่องประดับ
ที่ทรงคุณค่า 

หัตถกรรมดั้งเดมิ รวบรวมข้อมลู วัฒนธรรม 
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3.4.2 สีสันในการออกแบบ 
        เครื่องเขินจีนโบราณมีสีสันหลากหลาย สว่างสดใสและมีเอกลักษณ์ด้านการใช้สีตัดกัน อย่างไรก็ตาม 

เครื่องเขินส่วนใหญ่มักใช้สีด าและสีแดงเป็นสีหลักเพราะให้ความรู้สึกทางการมองเห็นที่โดดเด่นและถือเป็นการวาง
แนวทางสุนทรียศาสตร์ของสีให้กับเครื่องเขินจีนโบราณ การออกแบบในครั้งนี้ ผู้วิจัยจะใช้สีแบบดั้งเดิม ได้แก่ สีแดง สีด า 
สีเขียวและสีฟ้าเป็นหลักมาผสมผสานร่วมกับการคิดเชิงออกแบบและการวางต าแหน่งสี 

3.4.3 การออกแบบแบบร่างและผลงานสมบูรณ์ 
        จากการลงพื้นที่ภาคสนามในเมืองฝูโจว เมืองฝูโจวมีภูมิทัศน์ที่สวยงาม ทั้งสี่ด้านติดทะเลและฝั่งตรงข้าม

คือเกาะไต้หวัน ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องการออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดนี้ด้วยการน าทัศนียภาพของเมืองฝูโจวมาผสมผสานกับ
สัญลักษณ์ “เมฆมงคล” แบบดั้งเดิมและออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องประดับเงิน เช่น สร้อยคอ ต่างหู ก าไลข้อมือ วัสดุหลัก
ที่ใช้ ได้แก่ โลหะ ส่วนสีสันท่ีเลือกใช้คือสีแดง สีเขียวและสีฟ้า 

 

 

ภาพที่ 5 การออกแบบแบบร่าง 
(Chun, 2021) 

 

    

ภาพที่ 6 การออกแบบด้วยโปรแกรม ZBrush 
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เพื่อให้ได้ต้นแบบแบบร่างท่ีสมบูรณ์ ผู้วิจัยได้ท าการออกแบบในโปรแกรม ZBrush อีกครั้งโดยเพิ่มรายละเอียด
ลวดลาย สีสัน พื้นผิวและวัสดุ จนได้มาเป็นภาพ Cinema4D ต้นแบบเครื่องประดับเครื่องเขิน 

 

 

 

ภาพที่ 7 ต้นแบบเครื่องประดับเครื่องเขินร่วมสมัยภาพ Cinema4D 
 

   

ภาพที่ 8 การท าเครื่องประดับเครือ่งเขินภาพร่วมสมัย 

   

ภาพที่ 9 ผลงานเครื่องประดับเครือ่งเขินร่วมสมยัสีแดง 
 



ARU Research Journal, Vol.10, No3, September-December 2023                                                                               | 67 
 

  

ภาพที่ 10 ผลงานเครื่องประดับเครื่องเขินร่วมสมัยสีฟ้า 
 

  

ภาพที่ 11 ผลงานเครื่องประดับเครื่องเขินร่วมสมัยสีเขียวมรกต 
 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์มาจากทะเลฝูโจว รูปร่างเมฆในธรรมชาติและลายเมฆแบบดั้งเดิม วัสดุที่ใช้คือไม้
เช่ือมต่อกับฐานโลหะ เทคนิคการออกแบบคือการวาดเส้น จังหวะของเส้นและใช้ความไม่แน่นอนของกระบวนการ
เคลือบมาน าเสนอการแสดงออกถึงความงามตามธรรมชาติเพื่อท าให้ศิลปะมีต้นก าเนิดมาจากชีวิตและกลับคืนสู่ชีวิต 

 
4.  อภิปรายผล 

เครื่องเขินฝูโจวไม่เพียงได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมลัทธิขงจื๊อใหม่ในสมัยราชวงศ์ซ่งเท่านั้น ในขณะเดียวกัน
ยังได้รับผลกระทบมาจากความต้องการของตลาดในต่างประเทศด้วย ในขณะที่โรงงาน พ่อค้าและช่างฝีมือก าลังพัฒนา
ทักษะเพื่อเน้นการผลิตภาพวาดลงรักและเครื่องใช้ในชีวิตประจ าวันแต่ก็ยังขาดการส ารวจเพื่อผลิตเครื่องประดับเขิน  
เนื่องจากเครื่องประดับเครื่องเขินต้องใช้เวลาในการผลิตนานเช่นเดียวกับเครื่องเขินขนาดใหญ่แต่มูลค่าที่ได้แตกต่างกัน
อย่างสิ้นเชิงท าให้เครื่องประดับเครื่องเขินยังไม่ได้ถูกตัง้เป้าไปท่ีการผลติเพื่อสร้างคุณค่าทางสังคมแต่เป็นเครื่องประดับใน
ชีวิตเท่านั้นท าให้มีข้อมูลเกี่ยวกับเครื่องประดับเครื่องเขินจ านวนน้อยมาก ปัจจุบันเครื่องประดับเครื่องเขินฝูโจวส่วนใหญ่
เป็นกิจกรรมยามว่างของช่างฝีมือ ไม่ได้ออกแบบและสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องการสร้างสรรค์
เครื่องประดับเครื่องเขินใหม่ท่ีสอดคล้องกับการออกแบบร่วมสมัยและเหมาะสมกับวิถีชีวิตในยุคปัจจุบัน 
       เครื่องประดับเป็นรูปแบบศิลปะการสวมใส่อย่างหนึ่งที่ไม่เพียงแต่ใช้ประดับตกแต่งร่างกายแต่ยังเป็นสื่อกลางที่
มีความหมายแฝงทางจิตวิญญาณ เครื่องประดับเครื่องเขินเป็นการน าวัสดุและเทคนิคการเคลือบทาด้วยยางรักมา
ประยุกต์ใช้ในการออกแบบเครื่องประดับ ด้านหนึ่งเป็นการสืบทอดการสร้างสรรค์ทางเทคนิคและแนวคิดเกี่ยวกับการท า
เครื่องเขินโดยใช้เครื่องประดับเป็นเครื่องมือในการเผยแพร่ศิลปะ ปรับปรุงการรับรู้รวมถึงส่งเสริมการใช้เครื่องเขิน ใน
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ขณะเดียวกันยังเป็นการเติมเต็มให้กับวัสดุและความหมายแฝงทางจิตวิญญาณการออกแบบเครื่องประดับให้มีมากขึ้นซึ่ง
ไม่ใช่แค่การผสมผสานระหว่างเครื่องเขินกับการออกแบบเครื่องประดับเท่าน้ันแต่ยังเป็นการปะทะกันระหว่างวัฒนธรรม
ดั้งเดิมกับแนวคิดการออกแบบสมัยใหม่ด้วย 
      เนื่องจากยังไม่มีการวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการน าเครื่องเขินมาท าเป็นเครื่องประดับ ผู้วิจัยจึงเ ก็บข้อมูลด้วย            
การสัมภาษณ์ จากการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์ Zheng Liwei ปรมาจารย์ด้านหัตถศิลป์เครื่องเขินฝูเจี้ยนพบว่า         
งานหัตถกรรมเครื่องเขินแบบดั้งเดิมไม่ได้มีกระบวนการที่ขัดแย้งกับการท าเครื่องประดับเครื่องเขิน  ในขั้นตอน         
การด าเนินงานคุณสามารถใช้ความคิดสร้างสรรค์ได้อย่างเต็มที่  เลือกใช้วัสดุได้ตามต้องการ เลือกใช้เทคนิคได้อย่าง
หลากหลายและสามารถเปลี่ยนแปลงกระบวนการเล็กๆ น้อยๆ ได้มากมาย อันที่จริงเครื่องเขินเป็นเครื่องใช้ที่แสดง
อารมณ์ของชนชาติตะวันออกได้อย่างแข็งแกร่งและมีผลลัพธ์ของกระบวนการผลิตที่ไม่แน่นอนซึ่งสิ่งที่เกิดขึ้นโดยบังเอิญ
นี้ได้ท าให้ผู้คนรู้สึกถึงความอิสระและเรียบง่าย อย่างไรก็ตามการลงรักบนภาชนะกลับมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับ
ช่างฝีมือลงรักโดยในการสร้างสรรค์ผลงานจะต้องตระหนักถึงคุณสมบัติและเทคนิคเป็นอย่างสูงถึงจะสามารถท าให้
แนวคิดในการออกแบบแสดงบุคลิกและวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของศิลปะเครื่องเขินได้  ผลิตภัณฑ์เครื่องเขิน       
ควรใกล้เคียงกับสุนทรียศาสตร์ของคนสมัยใหม่ แสดงแนวคิดการสานต่อวัฒนธรรมดั้งเดิมและใช้ภาษาของโลกแสดง
แนวคิดของผลงาน 
       จากค าแนะน าของผู้เชี่ยวชาญท าให้ผู้วิจัยออกแบบผลงานในครั้งนี้ที่มีทั้งความดั้งเดิมและเช่ือมโยงกับยุคสมัย   
การออกแบบแบบดั้งเดิมไม่ใช่การออกแบบอย่างมีแบบแผนแต่เป็นการออกแบบการจัดวาง การออกแบบตามสภาพพ้ืนท่ี
และเป็นการออกแบบตามความถนัดและความตั้งใจ จากการสอบถามความรู้สึกศาสตราจารย์ Chen Liannian เกี่ยวกับ
ผลงานการออกแบบครั้งนี้ สรุปได้ว่า ปัจจุบันเป็นยุคอิเล็กทรอนิกส์ท าให้สามารถพัฒนาความรู้ได้หลายวิธีและการสร้างใหม่
ในครั้งนี้ถูกสร้างขึ้นในบริบทของการปรับตัวให้เข้ากับสุนทรียศาสตร์ของคนสมัยใหม่ ส่งผลให้งานหัตถกรรมเครื่องประดับ
เครื่องเขินนี้ไม่มีวันล้าสมัยในประวัติศาสตร์ของมนุษย์ ในขณะเดียวกันงานหัตถกรรมดั้งเดิมยังได้รับการสืบทอด ยืนหยัด 
และสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ด้วย 
 
5.  ข้อเสนอแนะ 
     5.1 ช่างฝีมือหัตถกรรมควรสร้างแบรนด์ผลิตภัณฑ์เครื่องประดับเครื่องเขินเป็นของตนเอง ขยายพื้นที่การพัฒนาใน
เชิงลึกในรูปแบบของสินค้าเพื่อการท่องเที่ยวและผลิตภัณฑ์ของที่ระลึกโดยออกแบบและพัฒนาปรับให้เข้ากับลักษณะ
ทางวัฒนธรรมของภูมิภาคนั้นๆ ตลอดจนการสร้างแฟรนไชส์ (Franchise) การร่วมทุนกับโรงงานอุตสาหกรรม ฯลฯ 
เพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์ของการขายและการส่งเสริมการขาย รวมถึงการขยายช่องทางการจัดจ าหน่ายผ่านรูปแบบ
อินเทอร์เน็ตเพื่อให้ผู้บริโภคจ านวนมากมีโอกาสมากขึ้นในการซื้อและการท าความเข้าใจผลิตภัณฑ์ 
     5.2 หน่วยงานการศึกษา วิทยาลัยศิลปะและมหาวิทยาลัยในฝูโจวควรเสริมสร้างความร่วมมือระหว่างกันเพื่อมุ่งสู่  
การวิจัยระดับมืออาชีพ จัดตั้งหลักสูตรการออกแบบเครื่องประดับเครื่องเขินและส่งเสริมกิจกรรมที่ช่วยให้นักศึกษาเอก
วิชาศิลปะเครื่องเขินสามารถเริ่มต้นธุรกิจของตนเองได้ เช่น การจัดประกวดออกแบบเครื่องประดับเครื่องเขินใน
มหาวิทยาลัย การจัดนิทรรศการและสนับสนุนผู้ส าเร็จการศึกษาจัดตั้งสตูดิโอท าเครื่องประดับเครื่องเขิน เป็นต้น 
     5.3 รัฐบาลควรใส่ใจและสนับสนุนสภาพแวดล้อมทั่วไป เช่น การมีส่วนร่วมในการออกแบบ การพัฒนาและการจัดการ
ตราสินค้าของเครื่องประดับเครื่องเขิน โดยมุ่งเน้นแนวคิดเกี่ยวกับการคุ้มครองมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้และ
ความคิดเชิงอุตสาหกรรมด้าน “ความต้องการของผู้คน” ส่งเสริมและสนับสนุนความร่วมมือระหว่างบริษัทเครื่องประดับ
เครื่องเขิน วิทยาลัยการออกแบบและนักออกแบบเพื่อสร้างห่วงโซ่อุตสาหกรรมศิลปะเครื่องเขินร่วมสมัยที่มีประสิทธิภาพ 
ตลอดจนการจัดกิจกรรมระดับภาครัฐเพื่อถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมเครื่องเขินอย่างเป็นทางการ  
     5.4 การสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมดั้งเดิมต้องการการสนับสนุนและความต่อเนื่องจากคนหลายรุ่นและทุกด้าน
เพื่อให้เกิดสืบทอดได้อย่างมีประสิทธิภาพ ดังนั้นเราจึงจ าเป็นต้องศึกษาเทคนิคการสร้างสรรค์หัตถกรรมเครื่องเขินแบบ
ดั้งเดิมไปพร้อม ๆ กับการส่งเสริมสุนทรียศาสตร์และการแสวงหาทางจิตวิญญาณของสังคมปัจจุบัน 
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