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บทคัดย่อ 
เครื่องเคลือบดินเผาจิ่งเต๋อเจิ้นและสุโขทัยในคริสต์ศตวรรษท่ี 14 ถือเป็นช่วงที่มีการพัฒนางานเครื่องเคลือบ

ดินเผามากที่สุดช่วงหนึ่งซึ่งเป็นยุคสมัยที่มีความส าคัญในประวัติศาสตร์ทั้งสองประเทศ พัฒนาการเครื่องปั้นดินเผาของ
ไทยในสมัยสุโขทัย ได้รับอิทธิพลจากจีน (Ya, 2017) ที่ปรากฏให้เห็นชัดเจนจะเป็นลวดลายที่ใช้ตกแต่งบนผลิตภัณฑ์ 
ได้แก่ ลายรูปสัตว์ ลายดอกไม้และพืชพรรณ โดยมช่ีางฝีมือชาวจีนที่เข้ามาช่วยพัฒนาเทคโนโลยีการผลิตเครื่องเคลือบดิน
เผาในสุโขทัยโดยเฉพาะเทคนิคการเขียนสีแบบใต้เคลือบ หลังจากท่ีช่างฝีมือชาวจีนจากไป ช่างปั้นหรือผู้ผลิตของสุโขทัย
ได้สร้างเตาเผาแบบสังคโลกท่ีมีความโดดเด่นตามความต้องการด้านเครื่องเคลือบของประเทศไทยและประเทศในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ แสดงถึงศตวรรษที่ 14 ซึ่งเป็นศตวรรษแห่งการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเคลือบไทยที่มีเอกลักษณ์ของ
ภูมิภาค หัวข้อและความหมายอันหลากหลายของศิลปะทีน่ี่แสดงให้เห็นถึงจุดเดน่ทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ประเพณี
พื้นบ้าน การค้าเครื่องเคลือบดินเผา และแง่มุมอื่น ๆ ของทั้งสองประเทศ เพื่อเป็นข้อมูลอ้างอิงที่มีคุณค่าส าหรับการวิจัย
ทางศิลปะและการสืบทอดวัฒนธรรมและศิลปะเครื่องเคลือบดินเผา นอกจากนี้ยังเป็นหนึ่งในกิจกรรมแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมและศิลปะที่เป็นมิตรระหว่างจีนและไทย รวมทั้งเป็นสัญลักษณ์ทางมิตรภาพจีน-ไทย ประวัติศาสตร์
วิวัฒนาการของเครื่องเคลือบดินเผาของทั้งสองประเทศนี ้ส่วนมากเป็นการพัฒนาเทคนิคการเขียนสีใต้เคลือบ ซึ่งอธิบาย
ถึงการสืบทอดและนวัตกรรมของช่างฝีมือของทั้งสองประเทศ ตลอดจนการพัฒนาเทคโนโลยีการผลิต ความสวยงามและ
แง่มุมอื่น ๆ การศึกษาการเปรียบเทียบลวดลายและรูปทรงเครื่องเคลือบดินเผาจากทั้งสองประเทศในช่วงเวลานี้ ท าให้
เกิดความเชื่อมโยงระหว่างลวดลายและรูปทรงของผลงาน รูปแบบการตกแต่งและการจัดวางรูปทรงมีความคล้ายคลึงกัน 
แต่ทว่า การตกแต่งเครื่องสังคโลกมีเอกลักษณ์และวิธีการแสดงออกในท้องถิ่นมากกว่า  ซึ่งเน้นลวดลายปลาซึ่งเป็น
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เอกลักษณ์ของประเทศไทย นอกจากนี้ยังมีส่วนช่วยในการรักษาและสืบทอดทักษะเครื่องเคลือบไทย - จีน และเป็น
ข้อมูลอ้างอิงและแนวทางส าหรับการสร้างสรรค์ผลงานในภายหลัง 
 
ค าส าคัญ : ศตวรรษที ่14 ศิลปะลวดลายเครื่องเคลือบ ช่างฝีมือ ความหลากหลายและการบูรณาการ 

 
Abstract 

The ceramics of Jingdezhen in the 14th century and Sukhothai in Thailand have 
represented a peak period in the development of ceramics in both countries, occupying an 
important position in their respective ceramic’s history. During this time, Thai ceramics were 
influenced by Chinese ceramics. The common thematic patterns were primarily animals and plants. 
In the 14th century, Chinese craftsmen came to Thailand to help Sukhothai develop the underglaze 
ceramic painting technology. After the Chinese craftsmen left, Sukhothai ceramic craftsmen created 
the highly distinctive Sangkhalok kiln in accordance with the demand for ceramics in Thailand and 
Southeast Asia. It exemplified the originality of Thai ceramic art in the 14th century and was full of 
regional charm. Its rich thematic implications have reflected the historical culture, folklore, and 
ceramic trade features of both regions. This provided the valuable reference for art studies and the 
inheritance of ceramic culture. It also symbolized the friendly cultural and artistic exchange between 
China and Thailand. The evolution of ceramics in both regions, mainly the development of 
underglaze painting ceramics, embodied the inheritance and innovation of the craftsmen in both 
countries, as well as the development of production techniques and aesthetics. The comparative 
study of ceramics patterns and shapes has revealed the connection between Chinese and Thai 
ceramic patterns and shapes. Although the arrangement of patterns in Chinese and Thai ceramics 
were consistent, the patterns of Sangkhalok kiln emphasized more local characteristics and 
expression methods, especially the unique fish pattern in Thailand. The preservation and inheritance 
of Chinese and Thai ceramic skills contributed and provided the reference and guidance for 
subsequent creations. 
 
Keywords:  14th Century, Ceramic Decorative art, Ceramic Craftsmen, Diversified Integration 
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1.  บทน า 
     1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของงานวิจัย 

วิวัฒนาการของเครื่องลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14 มีความส าคัญทางประวัติศาสตร์และศิลปะที่ส าคัญ
มากในประวัติศาสตร์เครื่องเคลือบจีน เพื่อให้มีความเข้าใจที่ครอบคลุมมากขึ้นเกี่ยวกับประวัติศาสตร์วิวัฒนาการของ
เครื่องเคลือบในทั้งสองประเทศ ผู้วิจัยได้ด าเนินการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเชิงลึกกับผู้เช่ียวชาญด้านเครื่องเคลือบชาวไทย
และชาวจีน M. Chen (personal communication, July 18, 2023) กล่าวว่าเป็นเครื่องเคลือบดินเผา เครื่องถ้วยสีขาว 
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และใช้สารเคลือบสีน้ าเงินเข้มในการวาดภาพและการตกแต่ง กระบวนการวิวัฒนาการสะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลของ
ปัจจัยต่าง ๆ เช่น ภูมิหลังทางยุคสมัย ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม ในช่วงต้นของ
ศตวรรษที่ 14 การผลิตเครื่องลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นเกิดขึ้นในราชวงศ์หยวน และได้รับอิทธิพลจากประเพณีเครื่องลาย
ครามในสมัยราชวงศ์หยวน เครื่องลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นในยุคแรกเป็นเครื่องถ้วยสีขาว และใช้สารออกไซด์สีน้ าเงินเข้มเพื่อ
วาดลวดลายที่เรียบง่าย เช่น ดอกไม้ นกและสัตว์ เป็นต้น ในสมัยราชวงศ์หมิง นวัตกรรมทางเทคนิคและการตกแต่งเริ่ม
ปรากฏมากขึ้นในเครื่องลายครามจิ่งเต๋อเจิ้น ในช่วงเวลานี้ รูปทรงมีความประณีตมากขึ้นและสีที่ใช้ตกแต่งลายสม่ าเสมอ 
ลวดลายบนเครื่องลายครามมีความหลากหลาย เช่นมีลายภูมิทัศน์ธรรมชาติ ตัวละคร เรื่องราวของบุคคลส าคัญทาง
ประวัติศาสตร์ เป็นต้น ราชวงศ์หยวนและราชวงศ์หมิงตอนต้นเป็นช่วงเวลาที่การค้าต่างประเทศของจีนเจริญรุ่งเรือง 
เครื่องลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นถูกส่งออกไปยังเอเชีย แอฟริกา ยุโรป และพื้นที่อื่น ๆ อย่างกว้างขวาง การแลกเปลี่ยนทาง
วัฒนธรรมกับเอเชียกลาง เอเชียตะวันออกเฉียงใต้และอาหรับมีอิทธิพลต่อการตกแต่งและรูปแบบของเครื่องลายคราม 
ในช่วงปลายของศตวรรษที่ 14 เทคนิคการผลิตเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นได้รับการยกระดับให้ดียิ่งขึ้น คุณภาพของ
เครื่องเคลือบมีสีขาวบริสุทธ์ิ มีความโปร่งใสของสีเคลือบเพิ่มขึ้น ทักษะการวาดภาพของเครื่องลายครามนั้นสมบูรณ์แบบ
และมีรายละเอียดยิ่งขึ้น วิวัฒนาการของเครื่องลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่  14 มีอิทธิพลอย่างมากต่อการผลิต
เครื่องเคลือบและรูปแบบทางศิลปะในเวลาต่อมา และกลายเป็นส่วนหนึ่งของประเพณีเครื่องเคลือบจีน กระบวนการ
วิวัฒนาการของเครื่องลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นในศตวรรษที่ 14 แสดงให้เห็นถึงการพัฒนาที่เจริญรุ่งเรืองของงานหัตถกรรม
และศิลปะเครื่องเคลือบของจีน รวมถึงผลกระทบของปัจจัยทางวัฒนธรรม เทคโนโลยี และสังคมในยุคต่าง ๆ ที่มีต่อ
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบ กระบวนการทางประวัติศาสตร์นี้ยังสะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญของการค้าต่างประเทศและ
การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมของจีน รวมถึงต าแหน่งที่ส าคัญของเครื่องเคลือบจีนในฐานะมรดกทางวัฒนธรรมของโลก 
(M. Chen, personal communication, July 18, 2023) 

 

 
 

ภาพที ่1 เครื่องลายครามจิ่งเต๋อเจิ้นศตวรรษท่ี 14 ที่รวบรวมไว้ในพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น ประเทศจีน 
 

 
 

ภาพที ่2 แหล่งโบราณสถานเตาเผาราชส านักจิ่งเต๋อเจิ้น ประเทศจนี 
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ภาพที ่3 ซากปรักหักพังของเตาเผาเครื่องเคลือบในโรงงานเตาเผาราชส านักจิ่งเต๋อเจิ้น 
 
  ภรดี พันธุภากร (การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 กันยายน 2566) กล่าวว่า เครื่องเคลือบเตาเผาสังคโลกในศตวรรษที่ 14 
ถูกสร้างขึ้นเพื่อการค้าต่างประเทศเป็นหลัก และเป็นช่วงเวลาส าคัญช่วงหนึ่งในประวัติศาสตร์เครื่องเคลือบของไทยอีกด้วย 
เครื่องเคลือบเตาเผาสังคโลกส่วนใหญ่อยู่ในพื้นที่สุโขทัยและศรีสัชนาลัย ในพื้นที่สุโขทัยส่วนใหญ่เป็นเตาเผาประชาชนทั่วไป 
ลูกค้าหลักของผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบคือคนไทย เครื่องเคลือบที่ผลิตในพื้นที่ศรีสัชนาลัยนั้นค่อนข้างประณีตและมุ่งเป้าไปที่
ลูกค้าจากประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ในเวลานั้นพ่อขุนรามค าแหงของไทยมีความสัมพันธ์อันดีกับจักรพรรดิแห่ง
ราชวงศ์หยวนของจีน และได้เชิญช่างฝีมือชาวจีนมาที่สุโขทัยเพื่อช่วยปรับปรุงงานฝีมือของเตาเผาสังคโลก โดยมีหลักฐานจาก
การขุดพบเป็นประติมากรรมพวกตุ๊กตารูปคนในสุโขทัย พบว่า มีเสื้อผ้าการแต่งกายและใบหน้าเหมือนคนจีนในสมัยนั้น ต่อมา
หลังจากที่ช่างฝีมือชาวจีนเดินทางออกจากประเทศไทย ช่างฝีมือเครื่องเคลือบสุโขทัยได้ผสมผสานวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์
ของตน จากการค้นพบทางโบราณคดี พบว่า เตาเผาและเครื่องเคลือบในเวลานั้นได้รับอิทธิพลจากจีน และได้สร้างสรรค์          
เครื่องเคลือบท่ีสอดคล้องกับรูปแบบการตกแต่งและความเคยชินด้านการใช้งานของคนไทยและเริ่มสร้างเครื่องเคลือบที่มี
รูปแบบไทย ในเวลานั้นประเทศไทยไม่มีสีลายครามที่ได้จากโคบอลออกไซด์ สีที่ใช้เขียนที่หาได้ในท้องถิ่นจะใช้สีของสนิมเหล็ก
ที่ให้สีน้ าตาลถึงด าในการเขียนลวดลายสีของน้ าเคลือบที่ใช้เคลือบผลิตภัณฑ์ส่วนใหญ่เป็นสีเทาและสีน้ าตาล เป็นต้น ประเทศ
ไทยเริ่มขุดค้นโบราณสถานในสมัยรัชกาลที่ 6 แต่ในขณะนั้นยังไม่มีการวิจัยทางโบราณคดีเชิงลึกและเป็นระบบ แต่ในขณะนั้น
โบราณสถานเหล่านั้นยังไม่ได้รับการพัฒนาเพียงพอ จากการส ารวจศึกษาในภายหลัง แหล่งเตาเผาที่ใหญ่ที่สุดอยู่ในพ้ืนท่ี 
ศรีสัชนาลัย ในยุคแรก ๆ เป็นเครื่องปั้นดินเผาที่ไม่มีการเคลือบผิว ในศตวรรษที่ 13 และ 14 เริ่มมีการใช้เคลือบเคลือบบน
ผลิตภัณฑ์ เคลือบส่วนใหญ่เป็นสารเคลือบสีเขียวครามและสีเทาหรือในปัจจุบันเรียกว่าเคลือบเซลาดอน มีการตกแต่งด้วยการ
เขียนลายสีใต้เคลือบเริ่มปรากฏให้เห็น จากการค้นพบทางโบราณคดี พบว่า แหล่งเตาเผาเครื่องเคลือบและเครื่องเคลือบในสมัย
นั้นได้รับอิทธิพลจากจีน ลวดลายและรูปทรงที่เป็นตัวแทนของเตาเผาสังคโลกสมัยสุโขทัยของประเทศไทยในศตวรรษที่ 14 
ส่วนใหญ่เป็นลวดลายพชื ลวดลายปลา ประติมากรรมบุคคล ชาม จาน ไห เป็นต้น (ภรดี พันธุภากร, การสื่อสารส่วนบุคคล, 16 
กันยายน 2566) 
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ภาพที ่4 เครื่องสังคโลกสมัยศตวรรษที่ 14 ที่รวบรวมโดยพิพิธภณัฑเ์ครื่องสังคโลก สุโขทัย ประเทศไทย 
 
     1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

เปรียบเทียบเครื่องเคลือบจีน - ไทยในศตวรรษที่ 14: กรณีศึกษาการเปรียบเทียบลวดลายเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อ
เจิ้นและสุโขทัย 
     1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

1.3.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา การเปรียบเทียบเครื่องเคลือบจีน – ไทยผู้วิจัยใช้กรณีศึกษาการเปรียบเทียบลวดลาย
เครื่องเคลือบชองจิ่งเต๋อเจิ้นและสุโขทัย โดยศึกษาเปรียบเทียบลวดลายพืชพรรณ, ลวดลายสัตว์ปีก และ ลวดลายปลา 
ซึ่งพบมากในช่วงเวลาเดียวกันของจิ่งเต๋อเจิ้นและสุโขทัย 

1.3.2 ขอบเขตด้านเวลา คือ การเปรียบเทียบเครื่องเคลือบจีน - ไทยในผู้วิจัยใช้การเปรียบเทียบลวดลายของ
เครื่องเคลือบในศตวรรษที ่14 
   
2.  วิธีด าเนินการวิจัย 

2.1 การส ารวจภาคสนาม ผู้วิจัยใช้วิธีการวิจัยการส ารวจภาคสนามและการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญในพิพิธภัณฑ์เครื่อง
เคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น ประเทศจีนและพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบสุโขทัย ประเทศไทย รวมถึงแหล่งเตาเผาเครื่องเคลือบใน
ประเทศไทยเพื่อด าเนินการส ารวจภาคสนาม ผ่านการสังเกต การรวบรวม สถิติเชิงพรรณนา การบันทึกภาพ และวิธีการ
อื่นๆ ทั้งยังด าเนินการสัมภาษณ์เชิงลึกกับผู้เช่ียวชาญด้านเครื่องเคลือบชาวไทยและชาวจีน ด้วยวิธีการนี้ ท าให้มีความ
เข้าใจที่ครอบคลุมเกี่ยวกับกระบวนการผลิต เอกลักษณ์ด้านรูปแบบ อิทธิพลและด้านอื่น ๆ ของเทคโนโลยีการผลิต
เครื่องเคลือบของทั้งสองประเทศ 

2.2 การวิจัยเชิงเปรียบเทียบ ผ่านการเลือกตัวอย่างเพื่อด าเนินการวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบ วิเคราะห์เครื่องเคลือบ
ที่เป็นตัวแทน และด าเนินการเรียบเรียงเอกลักษณ์ทางศิลปะของเครื่องเคลือบทั้งสองประเทศ  จากแง่มุมของ
ประวัติศาสตร์ รูปแบบของเครื่องเคลือบ ลวดลายเครื่องเคลือบ และรูปทรง นอกจากนี้ยังด าเนินการเรียบเรียง
เอกลักษณ์ทางศิลปะอีกด้วย     
 
3.  สรุปผลการวิจัย 

จากการเปรียบเทียบ การตกแต่งลวดลายพืชพรรณในช่วงเวลานั้นของทั้งสองประเทศ เมื่อมองจากมุมมอง          
การกระจายตัวของพืชพรรณตามธรรมชาติ เครื่องเคลือบของจีนส่วนมากจะตกแต่งด้วยลายดอกบัว ดอกโบตั๋น ดอกเหมย 
และดอกเบญจมาศเป็นหลัก (San, 2017) ขณะที่เครื่องเคลือบไทยส่วนมากจะตกแต่งด้วยลวดลายดอกบัวและเถาวัลย์เป็น
หลัก เนื่องจากสภาพอากาศที่แตกต่างกันของจีนและไทย จึงมีส่วนเกี่ยวข้องกับการกระจายตัวของพืชพรรณเช่น ดอกเหมย 
ส าหรับดินและภูมิอากาศของดอกเหมย ช่ืนชอบอากาศเย็นและอดทนต่อความหนาวเหน็บได้ แต่ไม่ชอบอุณหภูมิสูงและ
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ความร้อนสูง ซึ่งในประเทศไม่มีดอกเหมย (ดอกบ๊วยป่า) ในช่วงเวลานี ้เครื่องเคลือบลายครามจิ่งเต๋อเจิ้น ลวดลายพืชพรรณที่
พบเห็นได้บ่อยคือ ดอกบัว ดอกโบตั๋น ดอกเหย และดอกเบญจมาศ พืชพรรณเหล่านี้มักจะน าเสนอความเป็นธรรมชาติและ
ความสง่างาม และสีครามเพื่อจับคู่กับดินสีขาวเพื่อสร้างความแตกต่างที่ชัดเจน เทคนิคการลงสีมีความละเอียด โดยใช้เส้น
เพื่อร่างภาพของพืช จากนั้นเติมรายละเอียดด้วยจุด วิธีการตกแต่งส่วนใหญ่สามารถพบเห็นได้ทั่วไปในส่วนต่าง ๆ ของเครื่อง
เคลือบเช่น ส่วนฐาน ส่วนตัว ส่วนปากและอื่น ๆ ลวดลายการตกแต่งมักจะใช้วิธีการสมมาตราหรือท าซ้ า ท าให้ผลงานทั้งช้ิน
มีความสมดุลและกลมกลืนกัน ขณะเดียวกัน ต าแหน่งและรูปร่างของการตกแต่งยังปรับให้เข้ากับรูปร่างของเครื่องใช้อีกด้วย 
ท าให้เกิดความรู้สึกที่กลมกลืนกัน การตกแต่งด้วยลวดลายพืชพรรณมักสื่อถึงความโชคดีและความเจริญรุ่งเรือง ยกตัวอย่าง
เช่น ดอกบัวเป็นสัญลักษณ์ของความสูงส่งและบริสุทธ์ิ และยังเป็นหัวข้อทางศาสนาอีกด้วย ดอกเหมยเป็นสัญลักษณ์ของ
ความแข็งแกร่งและยืนหยัด ส่วนดอกเบญจมาศเป็นสัญลักษณ์ของความแข็งแกร่งและความมั่นคง การใช้ลวดลายการตกแต่ง
พืชพรรณเหล่านี้ท าให้ผลงานมีความสวยงามและมีความหมายอันเป็นสิริมงคล ในช่วงเวลานี้ การตกแต่งลวดลายพืชพรรณ
บนเครื่องสังคโลกสุโขทัยมักจะใช้พืชพรรณในธรรมชาติเป็นหัวข้อเช่น ดอกไม้ ใบไม้ กิ่งก้าน เป็นต้น การตกแต่งลวดลายพืช
พรรณจะถูกวาดในรูปแบบเสมือนจริงและมีความละเอียดมาก ท าให้ผู้คนรู้สึกถึงธรรมชาติและความสดช่ืน เส้นเป็นเทคนิค
การแสดงออกที่ส าคัญในการตกแต่งพืชพรรณบนเครื่องสังคโลก ศิลปินใช้เส้นที่ละเอียดอ่อน เพื่อร่างรูปร่างและเค้าโครงของ
พืชพรรณ เพื่อวาดพื้นผิวและช้ันของมัน ประเทศไทยเป็นประเทศของพุทธศาสนา และวัฒนธรรมทางพุทธศาสนามีอิทธิพล
อย่างลึกซึ้งต่อการตกแต่งลวดลายพืชพรรณบนเครื่องสังคโลก องค์ประกอบทางพุทธศาสนามักปรากฏในการตกแต่งลวดลาย
พืชพรรณ เช่น ดอกบัว ต้นโพธิ ์เป็นต้น พืชพรรณเหล่านี้ไม่เพียงแต่มีรูปลักษณ์ที่สวยงามเท่านั้น แต่ยังสื่อถึงแนวคิดทางพุทธ
ศาสนา เช่น ความเป็นสิริมงคล ความบริสุทธ์ิ และภูมิปัญญาอีกด้วยการตกแต่งลวดลายพืชพรรณมักถูกจัดวางในรูปแบบ
สมมาตร ซึ่งให้ความรู้สึกของการประสานกันและความกลมกลืนกัน การตกแต่งลวดลายพืชพรรณมีการผสมผสานที่
หลากหลาย และศิลปินสามารถสร้างการจัดเรียงและการผสมผสานที่หลากหลายเพื่อให้ผลงานมีความโดดเด่นและมีผลลัพธ์        
ดา้นการตกแต่งมากขึ้น กล่าวโดยสรุป การตกแต่งลวดลายพืชพรรณบนเครื่องสังคโลกของไทยด้วยการวาดเส้นลีสันที่สดใส 
และการผสมผสานที่สมมาตรและประสานกัน แสดงให้เห็นถึงเสน่ห์ทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมดั้งเดิมของไทย 
ซึ่งไม่เพียงแต่มีความสวยงามเท่านั้น แต่ยังเต็มไปด้วยสัญลักษณ์และความหมายแฝง ที่ท าให้เครื่องสังคโลกของไทยมีการใช้
งานและเป็นที่ช่ืนชอบอย่างกว้างขวางในงานศิลปะและการตกแต่ง 

ในช่วงเวลานี้ การตกแต่งลวดลายพืชพรรณบนเครื่องเคลือบทั้งสองประเทศแสดงให้ถึงระดับที่ยอดเยี่ยมของ
ศิลปะเครื่องเคลือบ ด้วยสีสันที่เป็นเอกลักษณ์และเทคนิคการวาดภาพอันประณีต  สิ่งเหล่านี้ไม่เพียงแต่มีผลลัพธ์ทาง
ภาพที่สวยงามเท่านั้น แต่ยังมีความหมายแฝงทางวัฒนธรรมและความหมายเชิงสัญลักษณ์อีกด้วย ปัจจุบัน การตกแต่ง
ลวดลายพืชพรรณยังคงกลายเป็นหนึ่งในตัวแทนท่ีส าคัญของวัฒนธรรมดั้งเดิมของทั้งสองประเทศ 

 เมื่อเปรียบเทียบการตกแต่งลวดลายปลาของทั้งสองประเทศในช่วงเวลานั้น จากมุมมองทางภูมิศาสตร์และ       
การกระจายตัวของปลา เครื่องเคลือบจีนส่วนมากจะตกแต่งด้วยลวดลายปลาน้ าจืด เช่น ปลากุ้ยหยู๋ และปลาหลีหยู๋เป็นหลัก 
ขณะที่ลวดลายการตกแต่งบนเครื่องเคลือบไทย ส่วนมากถูกตกแต่งด้วยลวดลายปลาเขตร้อน ซึ่งภายในนั้นมีลวดลาย      
การตกแต่งปลาเหอถุนหยู๋ (河豚鱼) ในโบราณวัตถุทางวัฒนธรรม ซึ่งการตกแต่งนี้ไม่เคยเกิดขึ้นในประเทศจีนในช่วงเวลา
นี ้ซึ่งแยกออกจากความสัมพันธ์ของความกว้างใหญ่ของท้องทะเลไทยและอุณหภูมิของน้ าไม่ได้ การตกแต่งลวดลายปลาบน
เครื่องเคลือบลายครามของจิ่งเต๋อเจิ้นในช่วงเวลานี้เป็นลวดลายการตกแต่งที่พบเห็นได้บ่อย  ในวัฒนธรรมจีนปลามี
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ของความเจริญรุ่งเรือง ความมั่งคั่งและความโชคดี ค าว่า “鱼”  (หยู๋) ในภาษาจีนพ้องเสียงกับ        
ค าว่า “余” (หยู๋) ที่หมายถึงความอุดมสมบูรณ์ ความร่ ารวยและความมั่งคั่ง ด้วยเหตุนี้การวาดลวดลายปลาในการตกแต่ง
เครื่องเคลือบลายครามจึงเป็นการสื่อถึงความสุข ความเป็นสิริมงคลและการอวยพร น้ าถือเป็นต้นก าเนิดของชีวิตและ          
มีความหมายเชิงสัญลักษณ์ที่แข็งแกร่ง ลวดลายปลาบนเครื่องเคลือบลายครามมักปรากฎร่วมกับองค์ประกอบอ่ืน ๆ เช่น 
ลวดลายน้ าหรือลวดลายหญ้าน้ า เพื่อสร้างภาพทิวทัศน์ของน้ าโดยรวม ตลอดจนสามารถถ่ายทอดความคาดหวังของผู้คน
เกี่ยวกับการเก็บเกี่ยว ความเจริญรุ่งเรืองและความอุดมสมบูรณ์ ผ่านการสร้างทิวทัศน์ทางน้ า การแสดงออกของธรรมชาติ
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และชีวิต ลวดลายการตกแต่งลวดลายปลาบนเครื่องเคลือบลายครามสามารถเน้นความมีชีวิตชีวาและพลังในธรรมชาติ          
ปลากลายเป็นสิ่งที่มีชีวิตอยู่ในน้ า รูปร่างและการเคลื่อนไหวของพวกมันมีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ขิดกับน้ า จากการวาด
ภาพลักษณ์ของปลา ศิลปินสามารถแสดงระบบนิเวศของธรรมชาติ และความชื่นชมและความเคารพต่อระบบนิเวศและ          
สิ่งมหัศจรรย์ทางธรรมชาติ การออกแบบและการตกแต่งลวดลายปลาบนเครื่องเคลือบลายคราม ซึ่งไม่เพียงแต่สื่อความหมาย
เชิงสัญลักษณ์เท่านั้น แต่ยังตอบสนองความต้องการด้านสุนทรียภาพอีกด้วย รูปร่างและเส้นของปลามีเสน่ห์เฉพาะเมื่อ
น ามาใช้บนเครื่องเคลือบ ซึ่งสามารถเพิ่มมูลค่าในการตกแต่งและความสวยงามให้กับเครื่องใช้ กล่าวโดยสรุป การใช้ปลามา
เป็นองค์ประกอบของลวดลายการตกแต่งเครื่องเคลือบลายคราม  ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความหมายเชิงสัญลักษณ์และค่านิยม
ในวัฒนธรรมจีนเท่านั้น แต่ยังตอบสนองการแสวงหาสุนทรียภาพทางศิลปะอีกด้วย ผ่านลวดลายของปลา น าเสนอภาพศิลปะ
ที่สดใส เจริญรุ่งเรือง และภาพลักษณ์ทางศิลปะ ซึ่งกลายเป็นหนึ่งในรูปแบบศิลปะที่ได้รับความนิยมมากที่สุด 

การแสดงออกของภาพปลาบนเครื่องสังคโลกในช่วงเวลานี้ การตกแต่งลวดลายปลาบน เครื่องสังคโลกมักมีพื้นฐาน
จากปลาทะเลและปลาน้ าจืดในเขตร้อนหลายชนิด ภาพของปลาเหล่านั้นมักถูกวาดแบบเสมือนจริง มีความละเอียดอ่อนและ
มีชีวิตชีวา ที่ให้ความรู้สึกเสมือนจริง ในวัฒนธรรมไทย ปลาถือเป็นสัญลักษณ์ของความโชคดีและความเจริญรุ่งเรือง ด้วยเหตุ
นี ้การตกแต่งลวดลายปลาบนเครื่องเคลือบมักจะสื่อถึงความสุข ความมั่งคั่งและความโชคดี ซึ่งถ่ายทอดค าอวยพรและความ
ปรารถนาส าหรับอนาคตที่ดีกว่า การตกแต่งลวดลายปลาบนเครื่องเคลือบของไทยมักน าเสนอในรูปแบบของภาพวาด ศิลปิน
ใช้วิธีการเฉพาะของเตาสังคโลก เพื่อเน้นความสวยงามและความเป็นสิริมงคลของปลา สีสันเหล่านี้ยังสร้างบรรยากาศของ
ความสุขและความสนุกสนานอีกด้วย ในการตกแต่งลวดลายของเครื่องสังคโลก ปลามักจะวาดปลาเป็นพื้นหลัง ซึ่งมักจะมี
ลายหญ้าน้ า ลายน้ าหรือองค์ประกอบตกแต่งอื่น ๆ ลวดลายการตกแต่งและพื้นหลังมีความส่งเสริมซึ่งกันและกัน ลายน้ าไหล
ที่มีความเคลื่อนไหวท าให้เกิดบรรยากาศ และความมีชีวิตชีวา (Lisheng, 2016) 
 
ตารางที่ 1 การวิเคราะห์เปรียบเทียบการตกแต่งลวดลายพืชพรรณบนเครื่องเคลือบจีน  – ไทยในศตวรรษที่ 14         
(รูปภาพท้ังหมดวิเคราะห์มาจากโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ) 
 

ลวดลายพืชพรรณบนเคร่ืองเคลือบจีน ลวดลายพืชพรรณบนเคร่ืองเคลือบไทย 
 

 

 

 
 

จุดเหมือน จุดแตกต่าง 

เนื่องจากความคล้ายคลึงด้านเทคนิค เครื่องเคลือบทั้งสอง
ช้ินนี้เป็นการวาดภาพแบบใต้เคลือบ จากนั้นน าไปเผา
เคลือบ ขอบด้านนอกของจานถูกตกแต่งด้วยลวดลาย
ดอกไม้ โดยมีกิ่งก้านทรงรูปทรงตัว S เป็นหลัก และเพิ่ม
ใบไม้ขนาดเล็กใหญ่ตามกิ่งก้าน ภายในนั้นตรงกลางมี

ประการแรก หัวข้อที่แตกต่างกัน เนื่องจากอิทธิพลของ
ภูมิศาสตร์ธรรมชาต ิการตกแต่งลวดลายพืชพรรณของไทย
ส่วนใหญ่จึงเป็นพืชเฉพาะถิ่นเมืองร้อน ในช่วงเวลานั้น 
เครื่องเคลือบของจีนส่วนมากถูกส่งออกไปยังเอเชีย
ตะวันออก และลวดลายพืชพรรณส่วนมากก็ได้รับความ
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ดอกไม้ฝังอยู่ ซึ่งก่อให้เกิดความงามตามมาตราฐานได้แก่ 
ความสมมาตร  ความสมดุ ล  การท าซ้ า  และการ
เปลี่ยนแปลง 

นิยมในเอเชียตะวันออก เม็ดสีเคลือบและสีเคลือบมี
องค์ประกอบท่ีแตกต่างกัน ตัวของเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น
มีสีขาว และมีสีฟ้าและสีเขียวเป็นหลัก พื้นผิวเป็นการ
เคลือบแบบโปร่งใสและไม่มีสี ส่วนตัวเครื่องเคลือบสุโขทัย
นั้นมีความหยาบ และเป็นสีน้ าตาลเข้ม พื้นผิวส่วนมาก
เคลือบด้วยสีเขียว 

 
ตารางที ่2 การวิเคราะห์เปรียบเทียบการตกแต่งลวดลายสัตว์ปีกบนเครื่องเคลือบจีน – ไทยในศตวรรษท่ี 14  
(รูปภาพท้ังหมดวิเคราะห์มาจากโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ) 
 

ลวดลายสัตว์ปีกบนเคร่ืองเคลือบจีน ลวดลายสัตว์ปีกบนเคร่ืองเคลือบไทย 
 

 
 

 

 

จุดเหมือน จุดแตกต่าง 

เนื่องจากความคล้ายคลึงด้านเทคนิค เครื่องเคลือบทั้ง
สองช้ินนี้ เป็นการวาดภาพแบบใต้ เคลือบ  จากนั้น
ด าเนินการเผาเคลือบ โดยมีภาพหลักคือสัตว์ปีก โดยมี
ลวดลายพืชพรรณรอบ ๆ ซึ่งก่อให้เกิดความงามตาม
มาตราฐานได้แก่ ความสมมาตร ความสมดุล การท าซ้ า 
และการเปลี่ยนแปลง 

ประการแรก หัวข้อที่มีความแตกกต่างกัน เครื่องเคลือบ
จิ่งเต๋อเจิ้นลวดลายสัตว์ปีกส่วนมากใช้หงส์เป็นหลัก 
ขณะที่ลวดลายสัตว์ปีกของไทยจะใช้นกยูง นก 2 ตัวมี
ความหมายที่แตกต่างกันในแต่ละประเทศ และได้รับ
อิทธิพลจากวัฒนธรรมและศาสนาของตนเอง ตัวของ
เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นมีสีขาว และมีสีฟ้าและสีเขียวเป็น
หลัก พื้นผิวเป็นการเคลือบแบบโปร่งใสและไม่มีสี  ส่วน
ตัวเครื่องเคลือบสุโขทัยนั้นมีความหยาบ และเป็นสี
น้ าตาลเข้ม พื้นผิวส่วนมากเคลือบด้วยสีเขียว 
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ตารางที่ 3 การวิเคราะห์เปรียบเทียบการตกแต่งลวดลายปลาบนเครื่องเคลือบจีน  – ไทยในศตวรรษที่ 14                 
(รูปภาพท้ังหมดวิเคราะห์มาจากโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมเครื่องเคลือบ) 
 

ลวดลายปลาบนเคร่ืองเคลือบจนี ลวดลายปลาบนเคร่ืองเคลือบไทย 

 

 
 

 

 

จุดเหมือน จุดแตกต่าง 

เนื่องจากความคล้ายคลึงด้านเทคนิค เครื่องเคลือบทั้ง
สองช้ินนี้ เป็นการวาดภาพแบบใต้ เคลือบ  จากนั้น
ด าเนินการเผาเคลือบ โดยมีภาพหลักคือปลา โดยมี
ลวดลายพืชพรรณรอบ ๆ ซึ่งก่อให้เกิดความงามตาม
มาตราฐานได้แก่ ความสมมาตร ความสมดุล การท าซ้ า 
และการเปลี่ยนแปลง 

ประเภทของปลามีความแตกต่างกัน  ในประเทศจีน
ส่วนมากจะใช้ปลากุ้ยหยู๋ ซึ่งพ้องเสียงกับค าว่า “ฟู่กุ้ย” 
ซึ่งหมายถึง ความเป็นสิริมงคล อีกทั้งยังเป็นสายพันธุ์ปลา
ที่มีเอกลักษณ์ของจีน ในยุคเดียวกัน ลวดลายปลาของ
สุโขทัย ส่วนมากจะใช้ปลาเขตร้อนพื้นเมืองของไทย ซึ่ง
ไม่สามารถแยกออกจากความสัมพันธ์ของภูมิภาคได้  ตัว
ของเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นมีสีขาว และมีสีฟ้าและสีเขียว
เป็นหลัก พื้นผิวเป็นการเคลือบแบบโปร่งใสและไม่มีสี 
ส่วนตัวเครื่องเคลือบสุโขทัยนั้นมีความหยาบ และเป็นสี
น้ าตาลเข้ม พื้นผิวส่วนมากเคลือบด้วยสีเขียว (Jun, 
2017) 

 
4.  อภิปรายผล 

ความเหมือนและความแตกต่างของลวดลายบนเครื่องเคลือบระหว่างจิ่งเต๋อเจิ้น ประเทศจีนและสุโขทัย ประเทศ
ไทยในศตวรรษที ่14 มีความคล้ายคลึงหลักคือ ลวดลายทั้งหมดล้วนถูกสร้างขึ้นโดยเทคนิคแบบใต้เคลือบการผสมผสานของ
วัฒนธรรมอันหลากหลาย การตกแต่งเครื่องเคลือบของจีนและไทยในช่วงเวลานี้ได้ผสมผสานวัฒนธรรมต่างประเทศบาง
ประการบนพื้นฐานของการสืบทอดจากบรรพบุรุษของพวกเขา ท้ายสุดได้ก่อให้เกิดเอกลักษณ์ทางศิลปะของตนเอง สิ่งนี้
เกี่ยวข้องกับการค้าเชิงพาณิชย์ระหว่างจีนและไทยในช่วงเวลานั้น (Jiangbo, 2018) ลวดลายหลักระหว่างจีนและไทยใน
ช่วงเวลานี้คือ ลวดลายพืชและสัตว์ ซึ่งเน้นความสวยงามของเส้นและการตกแต่งองค์ประกอบลวดลายที่มีความหลากหลาย 
ความสมมาตรและกลมกลืนกัน ความแตกต่างหลักอยู่ที่ด้านเนื้อหา หัวข้อและเทคนิคการแสดงออก ยกตัวอย่างเช่น ประเทศ
จีนชอบวาดภาพหงส์ ประเทศไทยชอบวาดภาพนกยูง ซึ่งเป็นการแสดงออกถึงเอกลักษณ์ของภูมิภาค ในด้านเทคนิค          
การแสดงออกของจีนส่วนมากจะเน้นความสดใส ธรรมชาติ แนวคิดทางศิลปะ และความหมายแฝง ประเทศไทยส่วนมาก
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แสดงออกถึงความมีชีวิตชีวาของพืชและสัตว์ภายในประเทศไทย โดยมีเอกลักษณ์คือ การตกแต่งเครื่องเคลือบในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ (M. Fang, personal communication, July 18, 2023) 

เทคโนโลยีและงานหัตถกรรมการผลิตเครื่องเคลือบของประเทศไทยได้รับอิทธิพลมาจากงานหัตถกรรมเครื่องเคลือบ
โบราณของจีน การผลิตเครื่องเคลือบขึ้นสู่จุดสูงสุดในสมัยราชวงศ์หยวนและราชวงศ์หมิงของจีน รูปร่างของเครื่องเคลือบ           
สีเคลือบและการตกแต่งล้วนมีความประณีตมากในช่วงเวลานี้ ช่างฝีมือเครื่องเคลือบของไทยได้เรียนรู้เทคนิคเครื่องเคลือบ
ของจีนผ่านการค้าขายเครื่องเคลือบกับจีน ที่สืบทอดกันมาอย่างยาวนานหลายร้อยปี (Yimin, 2018) เครื่องเคลือบลายคราม
ของจิ่งเต๋อเจิ้นมีอิทธิพลอย่างลึกซึ้งต่อเครื่องเคลือบของไทย ช่างฝีมือเครื่องเคลือบไทยได้เรียนรู้และเลียนแบบเทคโนโลยี
เครื่องเคลือบลายครามของจีนมาผสมผสานเข้ากับการผลิตเครื่องเคลือบของตนเอง และผสมผสานวัฒนธรรมที่หลากหลาย
เพื่อสร้างเสน่ห์อันเป็นเอกลักษณ์ของเตาสังคโลก แต่ลวดลายและหัวข้อเฉพาะของไทยมักถูกน ามารวมไว้ภายใน (Lisheng, 
2005) เครื่องสังคโลกของไทยมีช่ือเสียงในด้านสีสันและลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ ที่มักสะท้อนถึงวัฒนธรรม ศาสนาและ        
ภูมิทัศน์ทางธรรมชาติของไทย เครื่องเคลือบจีนมักน าเสนอวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์และศาสนาของจีนมาเป็นหัวข้อหลัก 
เช่น มังกร หงส์ ดอกบัว ภาพวาดทิวทัศน์ และอื่น ๆ (China National Geographic, 2020) ซึ่งหัวข้อและลวดลายเหล่านี้ 
ยังสะท้อนให้เห็นในเครื่องเคลือบของไทยอีกด้วย  แต่มักจะน ามาผสมผสานกับองค์ประกอบทางวัฒนธรรมไทยเช่น ลวดลาย
ทางพุทธศาสนา ต านาน การตกแต่งแบบไทยดั้งเดิม เป็นต้น การผสมผสานเช่นนี้ท าให้เกิดรูปแบบเครื่องเคลือบไทยที่เป็น
เอกลักษณ์ (Guiyuan, 2016) ซึ่งรูปแบบการตกแต่งและหัวข้อของเครื่องเคลือบจีนก็มีอิทธิพลต่อการตกแต่งเครื่องเคลือบไทย
เช่นกัน เครื่องเคลือบของจีนมักสื่อถึงลวดลายของวัฒนธรรมจีน เรื่องราวในต านาน และทิวทัศน์ทางธรรมชาติ องค์ประกอบ
เหล่านี้ยังปรากฎในผลงานเครื่องเคลือบของไทยอีกด้วย ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลของวัฒนธรรมธรรมจีนท่ีมีต่อเครื่อง
เคลือบไทย จีนเป็นประเทศคู่ค้าที่ส าคัญรายใหญ่รายหนึ่งของไทยมาตั้งแต่สมัยโบราณ และเครื่องเคลือบก็เป็นหนึ่งในสินค้า
ในการค้าที่ส าคัญ เครื่องเคลือบจีนได้รับความนิยมอย่างมากในตลาดของไทย และยังเป็นการส่งเสริมการพัฒนาและปรับปรุง
อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของไทยอีกด้วย (Hong, 2018) 

กล่าวโดยสรุป อิทธิพลของเครื่องเคลือบจีนที่มีต่ออุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของไทยนั้นมีหลายแง่มุม  ตั้งแต่        
การสืบทอดทางเทคโนโลยีไปจนถึงรูปแบบการตกแต่ง ล้วนเห็นร่องรอยของวัฒนธรรมจีนและประเพณีดั้งเดิมภายใน
เครื่องเคลือบของไทย การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมและการสืบทอดทางเทคโนโลยีท าให้เครื่องเคลือบของไทยมี
เอกลักษณ์ ขณะเดียวกันยังท าให้เครื่องเคลือบไทยสามารถแข่งขันในตลาดระหว่างประเทศได้ 
 
5.  ข้อเสนอแนะ 

5.1 ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยครั้งนี้ไปใช้ 
     การตกแต่งและรูปทรงของเครื่องเคลือบทั้งสองประเทศในช่วงเวลานั้น ท าให้เราค้นพบความเช่ือมโยงระหว่าง

การตกแต่งและรูปทรงของเครื่องเคลือบจีน-ไทย ลวดลายการตกแต่งและการจัดวางของเครื่องเคลือบจีนและเครื่อง
เคลือบไทยมีความเหมือนกัน แต่ว่าการตกแต่งของเตาสังคโลกมีเอกลักษณ์ของท้องถิ่นและวิธีการแสดงออกมากกว่า          
ซึ่งเน้นความเป็นจุดเด่นในด้านหัวข้อของการตกแต่งได้แก่  ลวดลายปลาที่มีเอกลักษณ์ของไทย ซึ่งมีส่วนช่วยในการ
อนุรักษ์และการสืบทอดทักษะเครื่องเคลือบไทย-จีน ตลอดจนเป็นข้อมูลอ้างอิงและแนวทางในการสร้างสรรค์ในภายหลัง          
โดยสามารถน าแนวทางของการออกแบบลวดลายที่ค้นพบไปพัฒนาต่อเป็นผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ และพัฒนาเป็น
กิจกรรมการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมและศิลปะที่เป็นมิตรภาพระหว่างจีน-ไทย ที่สามารถเช่ือมโยงความสัมพันธ์ระหว่าง
สองประเทศต่อไปได้ 

5.2 ข้อเสนอแนะการวิจัยครั้งต่อไป  
เครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นและโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมของเครื่องเคลือบสมัยสุโขทัยในศตวรรษที่  14 พบว่า 

ประวัติศาสตร์วิวัฒนาการของทั้งสองประเทศในช่วงเวลานั้น เป็นการพัฒนาของการวาดภาพบนเครื่องเคลือบดินเผาด้วย
สีแบบใต้เคลือบเป็นหลัก และสามารถอธิบายของการสืบทอดและนวัตกรรมของช่างฝีมือเครื่องเคลือบ ตลอดจนการ
พัฒนาด้านเทคนิคการผลิต สุนทรียศาสตร์ และด้านอื่น ๆ โดยช่างฝีมือชาวจีนเดินทางเข้ามาในประเทศไทยในศตวรรษที่ 14 
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เพื่อช่วยสุโขทัยในการพัฒนาเทคนิคการวาดภาพบนเครื่องเคลือบแบบใต้เคลือบ หลังจากที่ช่างฝีมือของประเทศจีน
กลับไป ช่างฝีมือเครื่องเคลือบของไทยได้สร้างสรรค์เครื่องเคลือบที่มีความโดดเด่นตามความต้องการในประเทศไทยและ
ประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เตาสังคโลกแสดงให้เห็นถึงความคิดริเริ่มทางศิลปะเครื่องเคลือบไทยในศตวรรษท่ี 14 
และแสดงถึงเสน่ห์อันเป็นเอกลักษณ์ของภูมิภาค หัวข้อและความหมายแฝงอันหลากหลายได้แสดงให้เห็นจุดเด่นทาง
ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ประเพณีพื้นบ้าน การค้าเครื่องเคลือบดินเผา และด้านอื่น ๆ ของทั้งสองประเทศ สิ่งเหล่านี้
เป็นประเด็นที่น่าสนใจในการศึกษาต่อเกี่ยวกับสภาพแวดล้อม บริบททางสังคม วัฒนธรรม ที่ส่งผลต่อการสร้างสรรค์
ลวดลายและผลงานเครื่องเคลือบของทั้งสองประเทศเพื่อเป็นข้อมูลอ้างอิงที่มีคุณค่าในการวิจัยทางศิลปะเพื่อสืบทอด
วัฒนธรรมและศิลปะเครื่องเคลือบดินเผาต่อไป 
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