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บทคัดย่อ 

บทความนี้เป็นการศึกษาเกี่ยวกับจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ในภาพวาดชิงหมิงริมนทีซึ่งเป็นหนึ่งใน        
สิบภาพวาดที่มีช่ือเสียงท่ีสุดของประเทศจีนและได้รับการสืบทอดมาตั้งแต่สมัยโบราณจวบจนปัจจุบัน วัตถุประสงค์ของ
การศึกษาในครั้งนี้เพื่อศึกษาภาพวาดชิงหมิงริมนทีและแปลเนื้อหาของภาพวาดที่เข้าใจยากให้ประชาชนทั่วไปเข้าใจได้
ง่ายขึ้นและเพื่อสืบทอดจิตวิญญาณของวัฒนธรรมดั้งเดิมให้ยังคงอยู่ในสังคมสมัยใหม่ต่อไป การศึกษาในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้
ท าการส ารวจภาพวาดชิงหมิงริมนทีผ่านวิธีการวิจัยต่าง ๆ ได้แก่ การวิจัยเอกสารวรรณกรรม การวิจัยภาคสนาม         
การวิเคราะห์ข้อมูลและการสรุปเนื้อหาภาพวาดโดยการอภิบายถึงวิธีการช่ืนชมภาพวาด การวิเคราะห์จิตวิญญาณทาง
วัฒนธรรม ตลอดจนการน าเสนอแนวคิดในการดื่มด่ ากับภาพวาดชิงหมิงริมนทีและภาพวาดจีนอื่น ๆ ที่คล้ายคลึงกัน  
จากการศึกษาสรุปได้ว่า ภาพวาดชิงหมิงริมนทีคือจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมของมนุษย์ท่ีสอดคลอ้งกับค าเปรยีบเปรยที่ว่า 
“สูงสุดคืนสู่สามัญ” ซึ่งถือเป็นปรัชญาที่ยิ่งใหญ่และยังคงความเป็นอมตะในสังคมยุคใหม่ กล่าวคือ เป็นค าสอนให้มนุษย์
ทุกคนตั้งตนอยู่บนความไม่ประมาทและเตรียมพร้อมรับมือกับอันตรายในช่วงเวลาแห่งความสงบสุขและในขณะที่
เศรษฐกิจ วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีก าลังพัฒนาไปอย่างรวดเร็ว 
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Abstract 
This article involved with the cultural spirit contained in the riverside scene at Qingming, 

one of the top ten most famous paintings in China. It has been passed down from ancient times to 
the present. The purposes of this study were 1) to study the riverside painting at Qingming; 2) to 
translate the contents on the difficult paintings for the general public; and 3) to preserve the cultural 
spirit in modern society. This study has surveyed the riverside scene at Qingming through various 
research methods, including documentary and field research, data analysis, summarizing the 
appreciated painting, cultural spiritual analysis, and presenting the self-immersing idea in the riverside 
scene at Qingming painting and other similar Chinese paintings. The finding revealed the riverside 
scene at Qingming was the cultural spirit corresponding to the metaphor “Back to Basic” considered 
a great immortal philosophy in modern society. Teaching for all humans realized the caring, prepared 
for danger during peaceful period, with rapid technology and development. 
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1.  บทน า 
     1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของงานวิจัย 

สังคมมนุษย์เกิดขึ้นจากการพัฒนาอารยธรรมทางการเกษตร อารยธรรมทางทุ่งหญ้าและอารยธรรมทางทะเลที่
สืบทอดกันมายาวนานนับพันป ีจากการปฏิวัติอุตสาหกรรมครั้งใหญ่ทั้งสองครั้งท าให้วัฒนธรรมทางวัตถุได้รับการพัฒนา
ไปอย่างรวดเร็วและจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเศรษฐกิจในระดับสูงยังส่งผลให้  “ประเพณีและวัฒนธรรม” 
เจริญรุ่งเรืองตามไปด้วย (Baike, 2021) ซึ่งท้ังหมดแสดงให้เห็นว่ามนุษย์แสวงหาชีวิตทางจิตวิญญาณ 

ภาพวาดชิงหมิงริมนทีเป็นหนึ่งในสิบภาพวาดที่มีช่ือเสียงเป็นอันดับต้น ๆ ของประเทศจีน เป็นผลงานช้ินเดียวที่
หลงเหลืออยู่ของจางเจ๋อตวน (Zhang Zeduan) จิตรกรคนส าคัญในสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือและถือเป็นสมบัติทางวัฒนธรรม
ระดับชาติที่ได้รับการเก็บรักษาไว้เป็นอย่างดี ณ พิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้าม เมืองปักกิ่ง ภาพวาดชิงหมิงริมนที่มี           
ขนาด 24.8X528.7 ซม. เป็นภาพม้วนขนาดยาวท่ีมีการจัดองค์ประกอบภาพแบบกระจาย อุดมไปด้วยฉากทิวทัศน์ ผู้คน 
สัตว์ ยานพาหนะ สถาปัตยกรรมและสิ่งอื่น ๆ มากมาย มีเนื้อหาบันทึกเกี่ยวกับลักษณะเมืองหลวงของราชวงศ์ซ่งเหนือ
พร้อมท้ังสภาพความเป็นอยู่ของผู้คนจากทุกสาขาอาชีพในเวลานั้นหรือกล่าวได้ว่าภาพวาดชิงหมิงริมนทีเป็นเครื่องยืนยัน
ถึงความรุ่งเรืองของเมืองตงจิงและสถานการณ์ทางเศรษฐกิจของราชวงศ์ซ่งเหนือ มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์และศิลปะ
เป็นอย่างสงู ตลอดจนเป็นภาพวาดที่มีเอกลักษณ์และมีชื่อเสียงท้ังในและนอกประเทศ 

แม้ว่าภาพวาดชิงหมิงริมนทีจะบันทึกบรรยากาศของเมืองตงจิงในช่วงเทศกาลเช็งเม้งได้อย่างมีชีวิตชีวามากกว่า
การบันทึกเป็นข้อความ แต่ภาพเหตุการณ์บางอย่างยังท าให้ผู้คนทั่วไปไม่เข้าใจเพราะมีการสอดแทรกปรัชญาอันลึกซึ้ง
เอาไว้และเป็นเรื่องยากที่จะสืบทอดวัฒนธรรมอันดีงามตามรูปแบบดั้งเดิมได้ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงต้องการสืบทอดวัฒนธรรม
ทางจิตวิญญาณของภาพวาดชิงหมิงริมนทีโดยการค้นคว้าและวิเคราะห์คุณค่าทางประวัติศาสตร์ คุณค่าทางสังคม คุณค่า
ทางศิลปะและ “ภาษาภาพ” ที่เป็นเอกลักษณ์เพื่อน ามาใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานใหมท่ี่สามารถบันทึกภาพ
ชีวิตในสังคมปัจจุบันและเผยแพร่วัฒนธรรมดั้งเดิมได้ 
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     1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1.2.1 วิเคราะห์ภาพวาดชิงหมิงริมนทีด้านความเช่ือทางความงาม การจัดองค์ประกอบภาพและเทคนิควิธีการใน

การวาดภาพ 
1.2.2 วิเคราะห์เรื่องราวในภาพวาดชิงหมิงริมนทีที่สะท้อนสังคม  จิตวิญญาณทางวัฒนธรรม วิถีชีวิต 

สภาพแวดล้อมของจีนสมัยราชวงศ์ซ่ง 
1.2.3 ประยุกต์ใช้ความรู้จากการวิเคราะห์ภาพวาดชิงหมิงริมนทีเพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมทะเลเมฆ 

     1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
1.3.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา ประกอบด้วย การศึกษาประวัติศาสตร์ภาพวาดชิงหมิงริมนที ได้แก่ ภูมิหลังและ

เจตนารมณ์ในการสร้างสรรค์ ประวัติศาสตร์ของราชวงศ์ซ่งเหนือ แนวคิดทางวัฒนธรรมของราชวงศ์ซ่งเหนือและ
ภาพวาดอื่น ๆ ในสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ 

1.3.2 ขอบเขตด้านสถานที ่ได้แก่  
1.3.2.1 สถานท่ีรวบรวมภาพวาดชิงหมิงริมนที คือ พิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้าม เมืองปักก่ิง 
1.3.2.2 เมืองหลวงของราชวงศ์ซ่งเหนือ คือ เมืองไคเฟิง มณฑลเหอหนาน  
1.3.2.3 ทิวทัศน์ สถานท่ีส าคัญ สังคมและวัฒนธรรมของเมืองเยียนไถ มณฑลซานตง 

1.3.3 ขอบเขตด้านการออกแบบ คือ การน าจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมของภาพวาดชิงหมิงริมนทีมาผสมผสาน
กับทิวทัศน์ สถานท่ีส าคัญ สังคมและวัฒนธรรมของเมืองเยียนไถเพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม “ทะเลเมฆ” 
   
2.  วิธีด าเนินการวิจัย 

2.1 รวบรวมและเรียบเรียงข้อมูลเอกสารวรรณกรรมของภาพวาดชิงหมิงริมนที จากนั้นจัดแบ่งหมวดหมู่ ประเภท
และสรุปรูปแบบลวดลายที่เกี่ยวข้องตามข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์เพื่อใช้เป็นข้อมูลพื้นฐานส าคัญส าหรับการเขียน
งานวิจัยและการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมในภายหลัง 

2.2 การลงพื้นที่ส ารวจทิวทัศน์ สถานที่ส าคัญและสภาพสังคมในเมืองเยียนไถเพื่อเรียนรู้และสัมผัสถึงเสน่ห์ของ
องค์ประกอบทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมอย่างใกล้ชิด  

2.3 การสังเคราะห์และวิเคราะห์ข้อมูลด้านจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมของภาพวาดชิงหมิงริมนทีและเมืองเยียนไถ 
จากนั้นน าข้อมูลที่ได้รับมาผสมผสานร่วมกันและใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 

2.4 การออกแบบแบบร่าง ตกแต่งรายละเอียดและการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม “ทะเลเมฆ”  
2.5 การวิเคราะห์ผลงานและสรุปผลการวิจัย 

 
3.  สรุปผลการวิจัย 
     3.1 การแนะน าจิตรกร 

จางเจ๋อตวน (ไม่ทราบวันเกิดและวันตาย) จิตรกรช่ือดังสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือมีช่ือในวงการว่าเจิ้งเต้า (Zhengdao) 
เป็นชาวเมืองตงอู่ (ปัจจุบันคือเมืองจูเฉิง มณฑลซานตง) ในสมัยวัยรุ่นเขาได้เดินทางไปศึกษาดูงานที่เมืองตงจิง (ปัจจุบันคือ
เมืองไคเฟิง มณฑลเหอหนาน) จนต่อมาได้เรียนรู้เรื่องการวาดภาพและในรัชสมัยซ่งฮุ่ยจง (Song Huizong) เขาได้ท างานใน
หอภาพของส านักฮั่นหลิน (Hanlin) จางเจ๋อตวนมีความเช่ียวชาญในเรื่องการวาดเส้นโดยเฉพาะภาพเรือ เกวียน ตลาด 
ร้านค้า สะพาน ถนนและก าแพงเมือง (Bangda, 1958) นอกจากนี้ยังเป็นจิตรกรศิลปะสัจนิยมที่โดดเด่นในช่วงปลายราชวงศ์
ซ่งเหนือแต่ผลงานของเขาส่วนใหญ่สูญหายไปและหลงเหลือไว้เพียง “ภาพวาดชิงหมิงริมนที” ที่เป็นสมบัติล้ าค่าทางศิลปะ
ของจีนโบราณ 
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     3.2 การอธิบายรายละเอียดภาพวาดชิงหมิงริมนที 
ภาพวาดชิงหมิงริมนทีเป็นภาพวาดสีบนผืนผ้าไหมที่อยู่ในรูปแบบภาพม้วนขนาดยาว มีวิธีการจัดองค์ประกอบ

ภาพแบบกระจายที่ประกอบด้วยภาพฉากหลังอันยิ่งใหญ่ ตัวละครมากมายและเนื้อหาหลากหลายโดยมีจุดศูนย์กลาง
ภาพอยู่ที่แม่น้ าเปี้ยนเหอ (Bian He) การเปลี่ยนแปลงอย่างค่อยเป็นค่อยไปจากนอกเมืองเข้าสู่เมืองตงจิงซึ่งเป็น          
เมืองหลวงของราชวงศ์ซ่งเหนือได้ถูกบันทึกเป็นภาพบรรยากาศริมคลอง ขนบธรรมเนียม วัฒนธรรม ลักษณะเมืองและ
ความเป็นอยู่ของผู้คนในขณะนั้นไว้ได้อย่างมีชีวิตชีวา 

 

 

ภาพที่ 1 แม่น้ าเปี้ยนเหอในภาพวาดชิงหมิงริมนที (ที่มา: ถ่ายภาพโดยผู้วิจยั, 2021) 
 

สิ่งแรกที่สะดุดตาในภาพวาดชิงหมิงริมนทีคือต้นสนและเรือที่ก าลังจะลอดใต้สะพานหงเฉียว (Hongqiao) ซึ่ง
เป็นศูนย์กลางความเจริญของชานเมืองตงจิงฝั่งตะวันออก นอกจากนี้รายละเอียดในภาพยังประกอบด้วยเรือขนาดใหญ่
หลายล าที่ก าลังจะลอดใต้สะพานหงเฉียวได้ลดเสากระโดงเรือลง ริมสองฝั่งแม่น้ ามีร้านน้ าชาและโรงเตี๊ยมหลายแห่ง  
ทางใต้ของแม่น้ าและบนสะพานมีผู้คนเดินขวักไขว่ไปมาอย่างคึกคักแต่ทางเหนือของแม่น้ ามีบรรยากาศที่เงียบสงบ 
ลูกเรือของเรือทีจ่อดเทียบอยู่ริมตลิ่งก าลังนั่งรับประทานอาหารและพักผ่อนอยู่ในโรงแรม โรงเตี๊ยมขนาดใหญ่ใต้สะพาน
หงเฉียวประดับประดาด้วยไฟหลากสีและมีลูกค้านั่งอยู่เต็มร้าน ในฝั่งซ้ายมือมีเรือหลายล าจอดรอลอดใต้สะพานแสดงให้
เห็นถึงความกว้างใหญ่และความคดเคี้ยวไปทางตะวันตกเฉียงเหนือของแม่น้ าและถือเป็นจุดสิ้นสุดของภาพ (Bangda, 1958) 
     3.3 การวิเคราะห์ภาพวาดชิงหมิงริมนที 

3.3.1 จังหวะภาพ 
ภาพวาดทีย่อดเยี่ยมต้องเกิดจากการผสมผสานระหว่างการเคลื่อนไหวและความสงบนิ่ง กล่าวคือ หากภาพนั้น

มีแต่การเคลื่อนไหวจะท าให้ภาพดูอึดอัดและหากมีแต่ความสงบนิ่งจะท าให้ภาพดูน่าเบื่อท าให้ทั้งสองสิ่งนี้ต้องท างานควบคู่
กันไปอย่างขาดสิ่งใดไม่ได้ ส าหรับภาพวาดชิงหมิงริมนที ผู้คนแสดงถึงการเคลื่อนไหว สิ่งปลูกสร้าง เกวียนและเรือคือ           
ความสงบนิ่ง ดังนั้นการจัดวางผู้คนจึงมีบทบาทในการกระตุ้นการมองเห็น แม้ว่าเกวียนและเรือจะเป็นวัตถุที่อยู่นิ่งแต่ใน
ภาพวาดชิงหมิงริมนทีถือเป็นยานพาหนะส าหรับขนส่งที่ถูกรวมเข้ากับผู้คน ดังนั้นการวิจัยในครั้งนี้จึงวิเคราะห์ผู้คนและ
ยานพาหนะไปพร้อมกัน 

แม่น้ าเปี้ยนเหอไม่ใช่แค่เพียงจุดส าคัญ (Climax) ของภาพวาดชิงหมิงริมนทีเท่านั้นแต่ยังเป็นตัวแทนดีที่สุด
ของฉากแม่น้ าในภาพวาดชิงหมิงริมนทีด้วย ในอดีตเนื่องจากผู้คนในเมืองตงจิงอาศัยอยู่ริมแม่น้ าเป็นหลัก ดังนั้นจ านวนคน
ริมแม่น้ าจึงสะท้อนถึงความมั่นคงทางสังคมและจ านวนเรือสะท้อนถึงความเติบโตทางเศรษฐกิจของเมืองตงจิง (Mengjiang, 
1987) จางเจ๋อตวนจัดวางผู้คนจ านวนมากไว้บริเวณแม่น้ าเปี้ยนเหอและได้สร้างความขัดแย้งมากมายในภาพเพื่อยกระดับ
ความเข้มข้นในการบรรยายบรรยากาศของสะพานหงเฉียวและภาพวาดทั้งหมด  
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ภาพที ่2 การเดินทางของเรือในภาพวาดชิงหมิงริมนที (ที่มา: ผู้วิจัย, 2021) 
 

ในภาพที่ 2 เรือหมายเลข 1 ก าลังจะล่องผ่านต้นสนเข้าสู่ภาพท าให้ต้นสนท าหน้าท่ีเสมือนประตูที่แบ่งแยกภาพ
ออกเป็นส่วน ๆ และเรือหมายเลข 1 เปรียบเสมือนกุญแจที่เปิดประตูเพื่อน าไปสู่เรื่องราวในเบื้องหน้า เมื่อสังเกตจาก          
ไม้พายของเรือแต่ละล า ได้แก่ เรือหมายเลข 2, 4, 6, 7 จะพบว่าเรือก าลังแล่นจากขวาไปซ้ายและเมื่อรวมกับฉากแม่น้ า
ท าให้ภาพนี้มีบทบาทแสดงถึงการเคลื่อนไหวท่ีแข็งแกร่ง เรือหมายเลข 2 เป็นเรือที่มีคนพายจ านวนมากและก าลังจะลอด
ใต้สะพานหงเฉียวที่มีผู้คนเดินอยู่อย่างพลุกพล่านสะท้อนถึงฉากที่ตึงเครียดซึ่งตรงข้ามกับเรือหมายเลข 3 ที่จอดอยู่           
ริมตลิ่งอย่างสงบนิ่ง (Huamin, 1990) การจัดเรียงตัวละครผู้คนจ านวนมากไว้บนสะพานหงเฉียวและริมฝั่งทางใต้ของ
สะพานหงเฉียวเป็นการดึงดูดความสนใจของผู้ชม จากภาพจะเห็นพ่อค้าแม่ค้าหลายคนขายของอยู่บนสองฝั่งสะพานจน
ท าให้ถนนบนสะพานดแูคบลงและส่งผลกระทบต่อการสัญจรของผู้คน (Diyu, 2011) ซึ่งบรรยากาศดังกล่าวแสดงให้เห็น
ว่าข้าราชการเมืองตงจิงละเลยไม่ปฏิบัติหน้าที่ตามกฎระเบียบ นอกจากนี้บนสะพานยังมีความขัดแย้งระหว่างทหารบน
หลังม้ากับข้าราชการนั่งเกี้ยวที่ไม่ยอมหลีกทางให้กันท าให้บรรยากาศบนสะพานยิ่งตึงเครียด สะท้อนให้เห็นว่าหากขุน
นางฝ่ายบู๊และขุนนางฝ่ายบุ๋นไม่สามัคคีกันจะไม่สามารถน าความสงบสุขมาสู่ประเทศชาติและประชาชนได้ (Qingxiang 
& Guoliang, 1981) 

 

 

ภาพที่ 3 ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นบนสะพานหงเฉียว (ที่มา: ผู้วิจัย, 2021) 
 
 
 
 
 
 
 
 



84 |                                                                              วารสารวิจัยราชภัฏกรุงเก่า ปีที่ 11 ฉบับที่ 1 มกราคม – เมษายน 2567 
 

3.3.2 การจัดองค์ประกอบภาพ 

 

ภาพที ่4 การจัดองค์ประกอบภาพแบบกระจาย (ที่มา: ผู้วิจัย, 2021) 
 

ภาพวาดชิงหมิงริมนทีมีการจัดองค์ประกอบภาพแบบกระจายซึ่งเป็นวิธีการที่นิยมใช้กันในภาพวาดจีนโบราณท า
ให้ภาพไม่ได้ถูกเน้นใจความส าคญัแค่เพียงจุดเดยีว เทคนิคนี้มหีลักการจัดวางพ้ืนท่ีภาพโดยให้สิ่งของที่อยู่ใกล้มีขนาดใหญ่
และสิ่งของที่อยู่ไกลมีขนาดเล็ก นอกจากนี้จางเจ๋อตวนยังจัดวางมุมมองแบบบนลงล่างและวาดรายละเอียดทิวทัศน์        
สองฝั่งแม่น้ าเปี้ยนเหอ เขตนอกเมืองและในเมืองตงจิงจากมุมสูงเพื่อให้เห็นรายละเอียดต่าง ๆ ได้อย่างชัดเจน 

 

 

ภาพที ่5 การจัดองค์ประกอบภาพแบบกระจาย (ที่มา: ผู้วิจัย, 2021) 
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จากจุดเริ่มต้นจนถึงจุดสิ้นสุดของภาพ จะเห็นได้ว่าสิ่งปลูกสร้าง เรือ ผู้คน สัตว์และพืช ค่อย ๆ มีสัดส่วนลดหลั่น
กันไปตามล าดับท าให้เกิดประสบการณ์การมองเห็นสิ่งที่คล้ายคลึงกันมีความแตกต่างกันอย่างชัดเจนโดยไม่ดูแปลกตา
จนเกินไป จากภาพท่ี 5 จะเห็นได้ว่าอาคารฝั่งใต้ของแม่น้ าเปี้ยนเหอมีขนาดใหญ่กว่าอาคารฝั่งเหนือหลายเท่าและเห็นได้
ชัดเจนว่าเรือท่ีอยู่ใกล้นั้นมีขนาดใหญ่กว่าเรือท่ีอยูไ่กลออกไป นอกจากนี้ สิ่งปลูกสร้าง เรือและผู้คนที่มีขนาดแตกต่างกัน
ยังท าให้ผู้ชมสัมผัสได้ถึงทัศนมิติจากใกล้ไปไกล 

 

 

ภาพที ่6 การวิเคราะห์การเปลี่ยนแปลงการทับซ้อนของตัวละคร (ที่มา: ผู้วิจัย, 2021) 
 
จางเจ๋อตวนได้สร้างความขัดแย้งต่าง ๆ บนภาพวาดที่มีความยาวมากกว่าห้าเมตรด้วยการจัดวางพื้นท่ีของผู้คน    

เรือ เกวียนและยานพาหนะอื่น ๆ เพื่อท าให้เกิดจุดไคลแม็กซ์ชนกันหลายจุดในภาพ ความแตกต่างระหว่างการเคลื่อนไหว
และความสงบนิ่งท าให้ภาพวาดชิงหมิงริมนทีเต็มไปด้วยเรื่องราวและความสนุกสนาน การเปลี่ยนแปลงขนาดของสิ่งต่าง ๆ 
จากใกล้ไปไกลและความสัมพันธ์แบบซ้อนทับที่ซับซ้อนท าให้ภาพวาดมีพื้นที่ค่อนข้างลึกซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความสามารถ
ด้านศิลปะที่แตกต่างจากศิลปินคนอื่นและความสามารถในการควบคุมบรรยากาศของภาพให้เป็นไปในทิศทางเดียวกัน 

3.3.3 การสร้างสรรค์ภาพมีความสมจริง 
จักรพรรดิซ่งไท่จู่ (Song Taizu) เลือกเมืองตงจิงเป็นเมืองหลวงเพราะแม่น้ าเปี้ยนเหอคือเส้นทางขนส่ง

ทางน้ าที่แข็งแกร่งและสามารถตอบสนองความต้องการด้านอาหารของเมืองหลวงได้  ด้วยเหตุนี้ แม่น้ าเปี้ยนเหอใน
ภาพวาดชิง หมิงริมนทีจึงเต็มไปด้วยเรือจ านวนมาก เรือในสมัยราชวงศ์ซ่งแตกต่างจากเรือในยุคสมัยอื่น ๆ กล่าวคือ           
มักเป็นเรือหลังคาโค้งและเรือท้องโค้งเพราะมีประโยชน์ต่อการบรรทุกอาหารและท าให้จุดศูนย์ถ่วงของเรือมีความสมดุล 
(Shoucheng, 2010) 
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ภาพที ่7 เรือท้องโค้งและเชือกชักใบเรือ (ที่มา: ถ่ายภาพโดยผู้วจิัย, 2021) 
 
เนื่องจากเรือคือหัวใจส าคัญของแม่น้ าเปี้ยนเหอ ดังนั้น ลักษณะของเรือในภาพวาดชิงหมิงริมนทีจึงมีความ

สมจริงเป็นอย่างมาก เรือขนาดใหญ่หลายล ามีรปูร่างแตกต่างกันและไม่มลี าใดที่เหมือนกันเลย นอกจากน้ี จางเจ๋อตวนยัง
ได้เพิ่มรายละเอียดเล็ก ๆ น้อย ๆ มากมายเพื่อสร้างภาพลักษณ์ให้กับเรือ เรือที่บรรทุกสินค้าหนักจะมีท้องเรือจมลึก          
มีคนพายเรือและคนงานย้ายของอย่างโกลาหล แต่เรือบางล าดูว่างเปล่า ไม่มีคนและท้องเรือไม่จมแสดงว่าเรือนั้นขนถ่าย
สินค้าเสร็จแล้วและผู้คนไปพักผ่อนที่ริมฝั่ง เมื่อเรือบางล าวิ่งผ่านสะพานหงเฉียวจะลดเสากระโดงเรือลงดั่งภาพที่ 7     
ซึ่งลักษณะเฉพาะเหล่านี้ล้วนแสดงให้เห็นถึงจิตวิญญาณของความมีเหตุผล 

เนื่องจากในสมัยโบราณยังไม่มี “กฎแรงโน้มถ่วง” แต่จิตรกรกลับสามารถวาดภาพท่ีมีรายละเอียดเช่นน้ีขึ้นมาได้ 
แสดงว่าท้ังหมดเกิดขึ้นมาจากการสงัเกตสภาพแวดลอ้มรอบตวัโดยละเอียด การแสดงหลักการและเหตุผลและความตั้งใจ
ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะระดับสูง 

3.3.4 การวิเคราะห์จิตวิญญาณทางวัฒนธรรม 
ภาพวาดชิงหมิงริมนทีสะท้อนจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมของแนวคิด “สูงสุดคืนสู่สามัญ” ซึ่งเป็น            

การผสมผสานระหว่างจิตวิญญาณแห่งการแสวงหาความจริง เหตุผลเชิงปฏิบัติและจิตวิญญาณแห่งความกังวล ในช่วง
ปลายสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ จางเจ๋อตวน (Zhang Zeduan) วาดภาพชิงหมิงริมนทีขึ้นเพื่ออุทิศให้แก่จักรพรรดิซ่งฮุยจง 
(Song Huizong) แห่งราชวงศ์ซ่งโดยมีจุดประสงค์เพื่อตักเตือนราชส านัก กล่าวคือ ในช่วงปลายสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือเป็น
ช่วงเวลาที่เมืองตงจิงมีความเจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก ทว่าความเจริญรุ่งเรืองนี้กลับสิ้นสุดลงอย่างกะทันหันดังเช่น 
“สูงสุดคืนสู่สามัญ” เพราะถูกรุกรานจากภายนอกจนท าให้เมืองตงจิงกลายเป็นซากปรักหักพังเพียงช่วงข้ามคืนและทิ้งไว้
เพียงความเศร้าโศกกับบทเรียนที่ไม่รู้จบให้แก่คนรุ่นหลัง 

การจัดองค์ประกอบภาพวาดชิงหมิงริมนทีที่ประณีตผ่านปัจจัยต่าง ๆ เช่น การจัดเรียงสถาปัตยกรรม  
การจัดวางยานพาหนะต่าง ๆ เช่น เกวียนและเรือ ภาพริมตลิ่งของแม่น้ าเปี้ยนเหอ ความหลากหลายของผู้คน รวมถึง 
การกระจุกตัวและการกระจายตัวของตัวละครในภาพซึ่งสร้างทั้งบรรยากาศที่ตึงเครียด ราบเรียบและผ่อนคลายโดย
รูปภาพท้ังหมดแสดงให้เห็นถึงความสวยงามทีม่ีระบบระเบียบ 

ด้านเนื้อหาภาพวาด จางเจ๋อตวนไม่ได้เขียนอะไรเป็นพิเศษเกี่ยวกับชนช้ันปกครองและกล่าวถึงเพียง
ขนบธรรมเนียมและเรื่องเล็กๆ น้อยๆ ในช่วงเทศกาลเชงเม้งเท่านั้น นอกจากนี้ยังมีการบรรยายถึงบรรยากาศคนท างาน
ในทุกสาขาอาชีพและความบันเทิงครึกครื้นรื่นเริงของประชาชนในช่วงเทศกาลชิงหมิงด้วย 

แท้จริงแล้ว เทคนิคเสมือนจริงที่ถูกวาดได้อย่างละเอียดในภาพวาดชิงหมิงริมนทีไม่ได้มาจากรูปแบบ       
การวาดภาพของจิตรกรเท่าน้ันแต่ยังได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมจีน กล่าวคือ ความอยู่เย็นเป็นสุขของประชาชนและ
ความสงบสุขของประเทศเป็นอุดมคติสูงสุดของนักปราชญ์ในสมัยราชวงศ์ซ่งและในประเทศจีนมาเป็นเวลาหลายพันปี  
ในฐานะที่ภาพวาดคือส่วนหนึ่งที่แยกออกจากวัฒนธรรมและศิลปะจีนไม่ได้  ดังนั้นภาพวาดจีนจึงมีบทบาทส าคัญ       
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ด้าน “การอบรมสั่งสอน” เนื่องจากเทคนิคเสมือนจริงท าให้ “ความเป็นระเบียบ” ของภาพวาดต้องมีความชัดเจน
เช่นเดียวกับความแตกต่างระหว่างบ้านหลังใหญ่กับกระท่อมในชนบทที่ไม่เพียงแต่แสดงให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่าง
ชนช้ันเท่านั้น แต่ยังรวมไปถึงแนวคิดในวัฒนธรรมขงจื๊อเรื่อง “หน้าที่ของจักรพรรดิ ขุนนาง บิดาและบุตรที่ดี” ท าให้
ภาพวาดชิงหมิงริมนทีกลายเป็น “หนึ่งในสิบภาพวาดที่มีช่ือเสียงท่ีสุดที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ” ในบรรดาภาพวาดจีนที่
มีอยู่มากมาย การวาดภาพจากทัศนคติตามความเป็นจริงและจิตวิญญาณแห่งการแสวงหาความจริงคือจิตวิญญาณ         
แห่งความรับผิดชอบและมีเหตุผล สะท้อนให้เห็นถึงความรักบ้านเกิด ความจงรักภักดีต่อประเทศชาติและจักรพรรดิ  
การยกย่องบ้านเกิดและความปรารถนาให้ประเทศเจริญรุ่งเรืองของจิตรกร 

ความขัดแย้ง การเปรียบเปรยและร่องรอยของเหตุการณ์ภายในภาพสะท้อนถึงความกังวลของจางเจ๋อตวนที่มี
ต่อสถานการณ์บ้านเมืองและความคาดหวังต่อความมั่นคงของประเทศและสังคม แสดงถึงความระมัดระวังในเวลาที่สงบ
สุข ความจงรักภักดีต่อจักรพรรดิ บ้านเมืองและจิตวิญญาณที่เตรียมพร้อมส าหรับอันตรายในยามสงบของจางเจ๋อตวนใน
ฐานะที่เป็นจิตรกรส านักฮั่นหลิน ในเวลาเดียวกัน ผู้วิจัยคิดว่าสาเหตุที่ท าให้ภาพวาดชิงหมิงริมนทีมีการจัดวางความ
ขัดแย้งมากมาย เนื่องจากวัฒนธรรมจีนสนับสนุนการเคารพผู้อาวุโสและรักเด็ก และสนับสนุนการเคารพผู้อาวุโสและ
ผู้น า ในฐานะที่จางเจ๋อตวนเป็นขุนนาง เขาจึงไม่สามารถเตือนจักรพรรดิได้โดยตรง ดังนั้นเขาจึงได้สร้างภาพวาดที่มี
เรื่องราวสะท้อนจิตวิญญาณที่เตรียมพร้อมส าหรับอันตรายในยามสงบ  

แม้ว่าภาพวาดชิงหมิงริมนทีของจางเจ๋อตวนจะมีขนาดใหญ่และเนื้อหาหลากหลาย แต่เขาได้จัดวางภาพโดยใช้
จิตวิญญาณทางวัฒนธรรมตามค าสอนจีนว่า “พระจันทร์เต็มดวงแล้วก็เริ่มเป็นจันทร์เสี้ยว น้ าเต็มแล้วก็ล้น” หรือ “สูงสุด
คืนสู่สามัญ” เป็นแนวทาง ตั้งแต่การระบาดของโรคโควิด-19 ในปี 2020 จนถึงปัจจุบัน ส่งผลให้สภาพแวดล้อมทาง
ธรรมชาติของโลกได้รับการฟื้นฟขูึ้นอย่างรวดเร็วเนื่องจากมนุษย์ได้หยุดการฝ่าฝืนธรรมชาติไว้ช่ัวคราวและการพัฒนาไป
อย่างรวดเร็วของเทคโนโลยีที่สังคมมนุษย์ภาคภมูิใจนั้นดูเหมือนจะไมม่ีนัยส าคัญในช่วงเวลานี้ ดังนั้น ค าสอน “สูงสุดคืนสู่
สามัญ” จึงสอนให้พวกเรารู้ว่า ในขณะที่เราก าลังแสวงหาการพัฒนาทางเศรษฐกิจที่รวดเร็ว พวกเราควรใส่ใจกับปัญหา
การอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมและมลพิษทางสิ่งแวดล้อมได้ส่งผลเสียต่อมนุษย์เหมือนน้ าที่เต็มแก้วแล้วล้นออกจนน าภัยพิบัติ
ร้ายแรงมาสู่มนุษย์ 
     3.4 การสร้างสรรค์ผลงาน 

สูงสุดคืนสู่สามัญ คือสัจธรรมหนึ่งที่เตือนให้เราเตรียมพร้อมรับมือกับอันตรายในช่วงเวลาที่สงบสุข การสร้างสรรค์
ผลงานภาพวาดช้ินนี้ ด้านหนึ่งผู้วิจัยมีเป้าหมายเพื่อแจ้งเตือนชาวโลกให้ตระหนักถึงวิกฤตการณ์ที่จะเกิดขึ้นหลังความ
เจริญรุ่งเรือง อีกด้านหนึ่งเพื่อส่งเสริมให้มนุษย์อยู่ร่วมกับธรรมชาติได้อย่างกลมกลืน การอนุรักษ์ธรรมชาติไม่ใช่เรื่องใหม่แต่
เป็นเรื่องที่ไม่เคยน ามาปฏิบัติใช้ได้จริง ผู้วิจัยหวังว่าผลงานภาพวาดช้ินนี้จะสามารถช่วยเตือนสติเราได้ 

ในขณะทีผู่้วิจัยก าลังศึกษาอยู่ที่ประเทศไทย ผู้วิจัยและผู้คนทั่วโลกก าลังเผชิญหน้ากับการระบาดของโรคโควิด-19 
และเพื่อควบคุมการแพร่กระจายของโรคระบาดนี้ท าให้หลายประเทศต้องประกาศปิดประเทศเป็นการช่ัวคราวซึ่งก่อให้เกิด
ความสูญเสียทางเศรษฐกิจอย่างมหาศาล อย่างไรก็ตาม ประโยชน์ที่เกิดจากการปิดประเทศและการท ากิจกรรมลดลงของ
มนุษย์ท าให้สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติได้รับการฟื้นฟู อากาศสดช่ืน ท้องฟ้าสดใส น้ าสะอาดและสัตว์นานาชนิดมีการ
ขยายพันธุ์มากข้ึน จากจุดนี้ท าให้ผู้วิจัยตระหนักได้ว่าความเจริญรุ่งเรืองของมนุษย์เป็นเพียงสิ่งที่มนุษย์ต้องการเท่านั้นซึ่ง
ไม่ใช่สิ่งที่ธรรมชาติต้องการและเมื่อมนุษย์หยุดละเมิดธรรมชาติกลับกลายเป็นการกระตุ้นความมีชีวิตชีวาของธรรมชาติให้
มากขึ้น ฉากความเจริญรุ่งเรืองในภาพวาดชิงหมิงริมนทีมีไว้เพื่อแสดงถึงความสุขของชาวตงจิง แต่การจากไปของผู้คนและ
ความว่างเปล่าของตึกในช่วงโควิดนี้เป็นสวรรค์ของสัตว์นับพันชนิดใช่หรือไม่และสัตว์ที่เดินอยู่ตามถนนในเมืองที่เกิดโรค
ระบาดเป็นการเครื่องเตือนถึงยุคทีรุ่่งเรืองหรือเปล่า 

3.4.1 การประยุกต์ใช้จิตวญิญาณแห่งวัฒนธรรม 
การสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ ผู้วิจัยตั้งช่ือว่า “ทะเลเมฆ” เป็นผลงานที่สะท้อนถึงค าสอน “สูงสุดคืนสู่

สามัญ” และการเตรียมพร้อมรับอันตรายในช่วงเวลาที่สงบสุขโดยมีรากฐานมาจากด้านหนึ่งคือวิกฤตการณ์ที่เกิดขึ้นหลัง
ความเจริญรุ่งเรืองและการเตือนผู้คนในโลก อีกด้านหนึ่งคือการส่งเสริมให้คนกับธรรมชาติอยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืน            
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การอนุรักษ์ธรรมชาติไม่ใช่หัวข้อใหม่แต่เป็นหัวข้อที่ไม่เคยน ามาปฏิบัติได้จริงอย่างยั่งยืน ดังนั้น ผู้วิจัยหวังว่าจิตรกรรม
สร้างสรรค์ช้ินนี้จะสามารถเตือนใจพวกเราได้ 

สุนทรียศาสตร์: อ้างอิงจากภาพวาดชิงหมิงริมนทีแต่มีการเปลี่ยนแปลงองค์ประกอบภาพใหม่โดยใช้               
“การเคลื่อนไหว” เช่น นก เป็นต้น และ “ความสงบนิ่ง”เช่น สถาปัตยกรรม เป็นต้น มาเพิ่มบรรยากาศให้ภาพวาดมีชีวิตชีวา 
นอกจากนี้ยังใช้วิธีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดภาพ การเปลี่ยนแปลงบรรยากาศระหว่างพื้นที่ การผสมผสานรูปแบบและ
ปัจจัยอื่น ๆ เพื่อดึงดูดความสนใจของผู้ชม 

เนื้อเรื่อง: ภาพวาดแบ่งออกเป็น 12 ส่วนอ้างอิงตามเวลาจีนโบราณที่แบ่งเป็น 12 ช่ัวยามและ 12 นักษัตร 
โดยใช้นกและกิจกรรมของนกเป็นตัวด าเนินเรื่องและเป็นฉากของเทศกาลไหว้พระจันทร์ในเมืองเยียนไถ 

ขนาดภาพ: 500 ซม. X 30 ซม. ภาพวาดทั้ง 12 ส่วนสามารถแยกออกเป็นภาพเดี่ยวและช่ืนชมได้อย่าง
อิสระ ภาพวาดแต่ละพื้นท่ีมีความงดงามในตนเองและสามารถพัฒนาสิ่งของตกแต่งโดยรอบได้ 

อุปกรณ์: กระดาษซวนจื่อ (กระดาษส าหรับเขียนอักษรพู่กันจีน) ปากกาตัดเส้น 
3.4.2 การออกแบบภาพวาด 

การจัดวางผังภาพ (Layout) โดยรวมเป็นรูปแนวชายฝั่งของเมืองเยียนไถ แบ่งออกเป็นสองส่วนคือ ส่วน
น้ าและส่วนดิน จากนั้นน ามาขยายออกบนกระดาษขนาด 550 ซม. X 50 ซม. เพื่อสร้างภาพร่างเปรียบเทียบระหว่างน้ า
และดิน โดยสีเทาคือดินและสีขาวคือน้ า 

 

ภาพที ่8 แนวชายฝั่งของเมืองเยียนไถ (ที่มา: ผู้วิจัย, 2021) 
 

เมืองเยียนไถเป็นท่ีรู้จักกันในนาม “รังหิมะ” หิมะในเมืองเยียนไถมีความอลังการมาก ในช่วงเทศกาลเชงเม้งเป็น
ช่วงปลายฤดูหนาวและต้นฤดูใบไม้ผลิหรือเรียกว่า “ช่วงเวลาแห่งความอบอุ่นที่ยังหนาว” การออกแบบครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้
รูปทรงเกล็ดหิมะเป็นเครื่องมือเปรียบเทียบระหว่างส่วนน้ ากับส่วนดินเพื่อสร้างขึ้นเป็นแผ่นดินเมืองเยียนไถ เนื่องจาก
เกล็ดหิมะธรรมชาติมีรูปทรงหกเหลี่ยมและมีขนาดที่แตกต่างกัน ดังนั้นภายในภาพจึงใช้รูปทรงหกเหลี่ยมเป็นหลัก  

 

 

ภาพที ่9 เกล็ดหิมะธรรมชาติมรีูปทรงหกเหลี่ยม (Yalin, 2021) 
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“เมื่อเจริญถึงจุดหนึ่งก็ย่อมเสื่อมลง” ดังนั้น ตัวละครในภาพวาดทะเลเมฆจึงถูกแทนที่ด้วยสัตว์และพืชพรรณ
ธรรมชาติและใช้ดอกเบญจมาศเป็นพืชพรรณหลักในการตกแต่งภาพ นอกจากนี้ดอกเบญจมาศยังเป็นสัญลักษณ์        
ของปณิธานทางความคิดของปัญญาชนชาวจีนและแสดงถึงความเคารพบูชาด้วย 

 
ภาพที ่10 ลักษณะของดอกไม้และการวาดลายเส้น (ที่มา: ผู้วิจัย, 2021) 

 

 

ภาพที ่10 ลักษณะของสิ่งปลูกสรา้งและการวาดลายเส้น (ที่มา: ผู้วจิัย, 2021) 
 

 

ภาพที ่11 ลักษณะของคลื่นทะเลและการวาดลายเส้น (ที่มา: ผู้วิจัย, 2021) 
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ภาพที ่12 ลักษณะของนกและการวาดลายเส้น (ที่มา: ผู้วิจัย, 2021) 
 

  เมื่อได้แบบร่างแล้ว ผู้วิจัยได้น าแบบร่างไปสอบถามความคิดเห็นจากผู้เช่ียวชาญและท าการปรับแก้ตาม
ข้อเสนอแนะจนได้ออกมาเป็นผลงานท่ีสมบูรณ์และมีคุณค่า 

 

   
 

ภาพที ่13 ผู้เชี่ยวชาญวเิคราะห์แบบร่างและให้ค าแนะน า (ที่มา: ผู้วิจัย, 2021) 
 
ในการออกแบบภาพวาดเชิงสร้างสรรค์ “ทะเลเมฆ” ไม่เพียงแต่เป็นการฟื้นฟูฉากทัศนียภาพเมืองเยียนไถอย่าง

ง่ายเท่าน้ันแต่ยังอุดมไปด้วยสุนทรียศาสตร์ปัจจุบันของเมืองเหยียนไถและสะท้อนความคิดและความรู้สึกของผู้วิจัย  
เมื่อผู้วิจัยสร้างสรรค์ผลงานเสร็จแล้ว ผลงานจิตรกรรม “ทะเลเมฆ”จะถูกจัดแสดงในรูปแบบนิทรรศการ

สาธารณะส าหรับผู้ประกอบวิชาชีพศิลปะและสังคม 
 

4.  อภิปรายผล 
       วิธีช่ืนชมภาพวาดชิงหมิงริมนที ตลอดจนวิธีใช้และการบูรณาการจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมเพื่อสร้างสรรค์          
งานออกแบบจิตรกรรมถือเป็นประเด็นส าคัญในการวิจัย ในระหว่างการวิจัย ผู้วิจัยได้ศึกษาประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์ 
วัฒนธรรม สภาพสังคม และข้อมูลอื่นๆ ที่เกี่ยวข้องกับภาพวาดชิงหมิงริมนทีและเมืองเยียนไถ นอกจากนี้ยังได้ท า           
การวิเคราะห์ภาพวาดชิงหมิงริมนทีในแง่ของการควบคุมจังหวะและการพรรณนาภาพที่สมจริง  จากนั้นจึงน าข้อค้นพบ 
มาเป็นพ้ืนฐานทางทฤษฎีในการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ๆ โดยได้ผลลัพธ์สุดท้าย 3 ประการคือ 
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1. จากการศึกษาค้นคว้าท าให้ผู้วิจัยได้เรียนรู้ภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ ภูมิหลังแห่งการสร้างสรรค์และเป้าหมาย
ในการสร้างสรรค์ภาพวาดชิงหมิงริมนที นอกจากนี้ยังได้เรียนรู้ประวัติศาสตร์ ภูมิศาสตร์และข้อมูล ด้านมนุษยศาสตร์           
ของเมืองตงจิงและเยียนไถในสมัยราชวงศ์ซ่งเหนือซึ่งเป็นพื้นฐานส าคัญส าหรับการวิจัยและการศึกษาที่เกี่ยวข้องในอนาคต 

2. ค้นพบจิตวิญญาณทางวัฒนธรรมของแนวคิด “สูงสุดคืนสู่สามัญ” ซึ่งเป็นการผสมผสานระหว่างจิตวิญญาณ
แห่งการแสวงหาความจริง เหตุผลเชิงปฏิบัติและจิตวิญญาณแห่งความกังวล จากนั้น ผู้วิจัยได้น าจิตวิญญาณทางวัฒนธรรม 
ที่ค้นพบมาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์จิตรกรรมใหม่ที่มีความหมายและคุณค่าสอดคล้องกับภาพวาดชิงหมิงริมนที  
ตลอดจนสามารถน าขอ้ค้นพบดังกล่าวมาเป็นพื้นฐานทางทฤษฎีบางประการส าหรับนักวิจัยในอนาคตที่ต้องการวิจัยเกี่ยวกับ               
การสร้างสรรค์ภาพวาดที่ “น าอดีตมาเป็นบทเรียนในปัจจุบัน” การศึกษาในครั้งนี้ท าให้ผู้วิจัยค้นพบความแตกต่างมากมาย
ระหว่างราชวงศ์ซ่งเหนือและเมืองเยียนไถซึ่งสามารถใช้เป็นข้อมู ลทางทฤษฎีให้แก่คนรุ่นหลังในการท าความเข้าใจ          
การเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย ตลอดจนความแตกต่างทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมระหว่างสถานที่ท้ังสองแห่งนี ้

3. ในการสร้างสรรค์ภาพวาดทะเลเมฆจากเทคนิคการวาดภาพตกแต่งสมัยใหม่สามารถรวบรวมจิตวิญญาณ           
ทางวัฒนธรรมของภาพวาดชิงหมิงริมนที สามารถสืบทอดวัฒนธรรมดั้งเดิม สร้างแรงบันดาลใจ ความภาคภูมิใจและ        
อัตลักษณ์ของชนชาติได้ การที่จะสร้างสรรค์ภาพวาดทะเลเมฆขึ้นมาจากรากฐานทางวัฒนธรรมดั้งเดิมให้สมบูรณ์ ก่อนอื่นเรา
ควรมีความเข้าใจวัฒนธรรมดั้งเดิมอย่างครบถ้วนและปฏิบัติตามกฎของวัฒนธรรมดั้งเดิม ประการที่สองคือควรเต็มไปด้วย
การเคารพกฎของธรรมชาติ การวิจัยในครั้งนี้อุดมไปด้วยการเคารพต่อสถานการณ์จริงและมีเรื่องราวท่ีสอดคล้องกับเมือง
เยียนไถซึ่งนี่เป็นวิธีที่ตรงและง่ายที่สุดในการดึงดูดผู้คน ประการสุดท้าย แนวคิดการออกแบบควรแปลกใหม่และสามารถ
น าไปใช้ในการออกแบบเชิงสร้างสรรค์ตามประเพณีได้ 

แรงบันดาลใจและค าเตือนของแนวคิด “สูงสุดคืนสู่สามัญ” ท าให้ผู้วิจัยพบว่าทุกสรรพสิ่งในโลกล้วนไม่เที่ยง 
นับตั้งแต่ประเทศชาติ ตระกูลและปัจเจกบุคคล ทุกคนควรจะตั้งตนอยู่บนความไม่ประมาทเสมอไม่ว่าจะเป็นในด้านการเรียน 
การท างาน หรือการใช้ชีวิต เราควรเตรียมพร้อมรับมือกับวิกฤติให้ทันท่วงทีและวางแผนอนาคตหลังจากพิจารณาอย่าง
รอบคอบแล้ว จางเจ๋อตวนให้ค าแนะน าโดยนัยต่อจักรพรรดิในรูปแบบของภาพวาดที่แสดงความเคารพต่อผู้อาวุโส ผู้น า             
หรือผู้อื่น นี่เป็นวิธีการแสดงออกที่สุภาพและเป็นส่วนหนึ่งของสิง่ที่เขาเรียนรู้เช่นกัน 

 
5.  ข้อเสนอแนะ 
     5.1 ในการวิเคราะห์เนื้อหาภาพวาดชิงหมิงริมนทีควรเริ่มต้นจากการศึกษาสภาพสังคม วัฒนธรรม ภูมิศาสตร์ 
ประวัติศาสตร์ในยุคสมัยที่เกี่ยวข้องกับภาพวาดชิงหมิงริมนทีด้วยเพื่อให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้องและน่าเชื่อถือ 
     5.2 การสร้างสรรค์ผลงานในอนาคตควรเพิ่มองค์ประกอบท่ีเชื่อมโยกกับภาพวาดชิงหมิงริมนทีและเมืองเหยียนไถให้
มากขึ้นและสร้างเอกลักษณ์ให้ผลงานด้วยการท าเป็นภาพวาดสามมิติ 
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