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บทคัดย่อ 
บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ระดับปริญญาเอก สาขาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะทางดนตรีและกลวิธีการประพันธ์เพลงส าเนียงเขมร     
ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ด าเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ น าเสนอเชิงพรรณนา    
เลือกบทเพลงในวิเคราะห์ จ านวน 6 เพลง และในบทความนี้ได้น าเสนอตัวอย่างเพลงเขมรเลียบพระนคร เถา ในการอธิบาย 

ผลการศึกษาพบว่า เพลงส าเนียงเขมรเป็นเพลงไทยที่โบราณาจารย์ประพันธ์ขึ้นจากการได้ยินและจดจ าส าเนียง
และลีลาของเพลงเขมรโดยใช้ทฤษฎีดนตรีไทย มีลักษณะทางดนตรีที่บ่งบอกความเป็นส าเนียง เรียกว่า “ลูกภาษา” ในบท
ประพันธ์เพลงส าเนียงเขมรของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ปรากฏอัตลักษณ์จากกลวิธีการประพันธ์ที่โดด
เด่น ได้แก่ การน ากระสวนจังหวะรูปแบบต่าง ๆ มาผสมผสานในการสร้างท านอง การสร้างวลีของท านองที่มี
ลักษณะเฉพาะ น าไปวางไว้ในต าแหน่งต่างๆ ของบทเพลงแล้วสร้างท านองที่เช่ือมไปยังท านองอื่น การสร้างความแปลก
ใหม่ในส านวนทางกรอโดยสอดแทรกลูกล้อลูกขัดและทางเปลี่ยน การใช้จังหวะยก การซ้ าเสียงโดยเปลี่ยนกระสวน
จังหวะ การใช้ท านองซ้ าแล้วแยกท านองจบ สิ่งเหล่านี้เป็นองค์ความรู้ในการจัดระเบียบและการร้อยเรียงเสียงเข้าด้วยกัน
อย่างไพเราะเกิดเป็นส านวนเพลงเขมรที่มีลักษณะเฉพาะตัว 
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Abstract 
This research was a part of  doctoral dissertation in  music department, faculty of Fine and 

Applied Arts, Khon Kaen university. The primary objective was to analyze the music characteristics and 
strategies applied in the composition of Khmer accent songs by Luang Praditphairo (Sorn Silapabanleng). 
The study was qualitative research. Six Khmer accent songs were selected as the data. The songs were 
analyzed by means of descriptive statistics. In this research, the Khmer Liap Phra Nakhon song, belonging 
to the Thao category, was exemplified. 

The results revealed that songs with Khmer accent were composed by Thai ancient songs 
composed by hearing and memorizing the accent. The style of Khmer songs  was accompanied by Thai 
music theory, with certain music characteristics indicating the accent called “Luk Pasa”. In Luang 
Praditphairo’s (Sorn Silapabanleng) Khmer accent compositions, an identity derived from distinctive 
compositional techniques has emerged, namely, the melodic creation which combined various rhythmic 
patterns, the composition of unique melodic lines inserted a song at different points, the creation of 
melodies linked to others, a gimmick-inserted infusion of novelty in the Tang Kro musical style – called 
Luk Lor Luk Kad and Tang Plien. Moreover, there were the use of Yok rhythms, sound repetition with the 
change of rhythmic patterns, as well as using the repeated melodies before separating at the end. This 
knowledge has well organized and arranged to create distinctive Khmer accent songs.   
 
Keywords: Khmer Accent Songs, Music Characteristics, Composition Strategies, Luang Praditphairo      
(Sorn Silapabanleng)    
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1. บทน ำ 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของงำนวิจัย 
บทเพลงไทยจากอดีตมาถึงปัจจุบัน มีความสัมพันธ์ในเชิงวัฒนธรรมดนตรีระหว่างประเทศหรือชาติพันธุ์ต่าง ๆ    

กับวัฒนธรรมดนตรีของไทย โดยมีหลักฐานปรากฏว่าต่างชาติต่างภาษามีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์ดนตรีไทยหลายรูปแบบ 
สิ่งหนึ่งที่ส าคัญ คือ มีการแต่งหรือเรียบเรียงเพลงไทยโดยเลียนแบบท่วงท านองและส าเนียงเพลงจากเพื่อนบ้านมากมาย  
หรือมีการน าเอาส่วนใดส่วนหนึ่งของท านองเพลงมาประดิษฐ์คิดสร้างเป็นท านองเพลงไทยด้วยโครงสร้างตามทฤษฎีดนตรี
ไทย  แล้วตั้งช่ือเพลงด้วยภาษานั้นๆ หรือใช้ค าน าหน้าช่ือเพลงเป็นช่ือชนชาติและชาติพันธุ์นั้น เช่น ลาวดวงเดือน เขมรเขา
เขียว พม่าเห่ ญวนทอดแห จีนเก็บบุปผา แขกปัตตานี แขกต่อยหม้อ มอญร าดาบ กะหรัดรายา อะแซหวุ่นกี้ และฝรั่งร า
เท้า เป็นต้น นอกจากนี้ยังปรากฏเพลงส าเนียงต่างๆ ที่ไม่ได้เรียกช่ือเพลงตามส าเนียงนั้นอีกมากมายในแต่ละเพลงอาจ
ปรากฏกลุ่มเสียง ท่วงท านองที่แสดงให้เห็นร่องรอยของส าเนียงเพลงนั้นๆ ในส่วนใดส่วนหนึ่งของท านอง เรียกกันว่า 
“ลูกภาษา” ที่แสดงให้เห็นลักษณะเฉพาะอย่างเด่นชัด ถือเป็นเอกลักษณ์ของเพลงไทยอย่างหนึ่ง  

ในบรรดาเพลงส าเนียงเพื่อนบ้านนั้น เพลงส าเนียงเขมรเป็นเพลงที่โบราณาจารย์ทางดนตรีไทยประพั นธ์ขึ้น
ตั้งแต่สมัยอยุธยา แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ในเชิงวัฒนธรรมดนตรี ซึ่งสุจิตต์ วงษ์เทศ ได้กล่าวถึงความสัมพันธ์      
ทางดนตรี ของกัมพูชากับไทย โดยเขียนไว้ในค าน าเสนอหนังสือเครื่องดนตรีกัมพูชาโบราณ ของ ยน เคียน และคณะ 
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(2553, น. 20-31) ว่า “ดนตรีกัมพูชาและดนตรีไทยเป็นดนตรีมีรากเหง้าเก่าแก่ร่วมกันราว 5,000 ปีมาแล้ว มีระบบเสียง
ไม่เท่ากันมาตั้งแต่เดิมเหมือนกัน เป็นวัฒนธรรมร่วมของดนตรีในสุวรรณภูมิ อุษาคเนย์ มีความเป็นมาร่วมกันอย่างแยก
ไม่ได้ เช่นเดียวกับดินแดนและผู้คนในกัมพูชาและไทย มีพัฒนาการเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับดินแดนและผู้คนสุวรรณ
ภูมิและกล่าวว่ากัมพูชาอยู่ในตระกูลภาษามอญ-เขมร ส่วนไทยอยู่ในตระกูลภาษาไทย-ลาว กัมพูชา มีศูนย์กลางอยู่
ทะเลสาบทางลุ่มน้ าโขง ไทยมีศูนย์กลางอยู่ลุ่มน้ าเจ้าพระยา มีความสัมพันธ์ฉันเครือญาติสืบมาจนเป็นอาณาจักรเมือง
พระนคร (นครวัด) กับรัฐอโยธยา (อยุธยา-ละโว้) โดยที่รัฐอโยธยา-ละโว้ เป็นขอม คนช้ันน าพูดภาษาเขมร เขียนอักษร
เขมรหรืออักษรขอม นอกจากนี้ยังปรากฏเรื่องราวของนางนาคที่เป็นสัญลักษณ์ร่วมกันทั้งของ ตระกูล มอญ-เขมร และ
ไทย-ลาว    มีค าบอกเล่ากับพิธีกรรมเกี่ยวกับนางนาคเหมือนกันหมด มีร่องรอยปรากฏในบทเกร็ดส าหรับขับร้องมโหรีแต่
โบราณ ปรากฏบทร้องบทที่ 2 เพลงนางนาค ขึ้นต้นว่า “เจ้าเอยนางนาค เจ้าคิดแต่เท่านั้นแล้ว” เป็นการพรรณนาความงาม
ของนางนาคท่ีแต่งกายอย่างสวยงาม ท่ีส าคัญคือ มีสไบห้อยบ่าสองข้างตามประเพณีแต่งงานที่เจ้าบ่าวต้องเกาะชายสไบ
เจ้าสาวเข้าหอ (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523, น. 12) สอดคล้องกับนิทานเรื่องพระทองนางนาคของ
กัมพูชา บทร้องที่ 42 เพลงพระทอง  ขึ้นต้นว่า “พระทองเทพรังสรรค์ หล่อด้วยสุวรรณก าภู” อาจเป็นการบรรยายความงาม
ของพระพุทธรูปที่หล่อด้วยทองค าตามต านานการสร้างพระพุทธรูปในสมัยอยุธยา และบทร้องที่ 43 เพลงคู่พระทอง 
ขึ้นต้นว่า “พระทองเจ้าจะไป น้องจะได้ใครมานอนเพื่อน” ที่บรรยายถึงความอาลัยอาวรณ์ของพระทองกับนางนาคเมื่อ 
เสพสังวาสกันเรียบร้อยแล้ว (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523, น. 22) บทร้องดังกล่าวเป็นบทร้องเพลงมโหรี
ใช้ขับกล่อมบ าเรอเจ้านายมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ โดยใช้วงดนตรีที่เรียกว่า “มโหรีหลวง” 
ท าหน้าที่ขับร้องและบรรเลง เพลงนางนาคกับเพลงพระทองยังใช้เป็นเพลงในพิธีแต่งงานทั่วไปด้วย เพลงพระทองคงเลิก
ไปในสมัยรัตนโกสินทร์เมื่อมีเพลงอ่ืนเข้ามาแทน เหลือแต่เพลงนางนาคท่ียังนิยมใช้บรรเลงและขับร้องในงานแต่งงานและ
งานมงคลอื่น ๆ มาจนถึงปัจจุบัน จากที่กล่าวมาเป็นเครื่องยืนยันว่ากัมพูชากับไทยมีความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมกันมา
อย่างยาวนาน จึงท าให้อิทธิพลทางดนตรีของกัมพูชามีผลต่อดนตรีไทยพอสมควร สรรพส าเนียงแห่งเสียงดนตรี จึงเข้ามา
อยู่ในความทรงจ าของนักดนตรีไทย ท าให้เกิดการสร้างสรรค์บทเพลงที่เรียกว่า “เพลงส าเนียงเขมร” โดยปรากฏชื่อเพลง
ว่า “ขอม/เขมร” ขึ้นเป็นจ านวนมากในเวลาต่อมา จากการศึกษาประวัติเพลงไทยสมัยรัตนโกสินทร์ ปรากฏว่าดุริยกวีที่มี
ช่ือเสียงหลายท่านได้ประพันธ์เพลงส าเนียงเขมรไว้เป็นจ านวนมากทั้งเพลงโหมโรง เพลงเกร็ด เพลงเรื่อง เพลงสามช้ัน 
เพลงเถา เพลงลูกล้อลูกขัด บางเพลงมีหลายส านวน เพลงเหล่านั้นมีท่วงท านองที่ไพเราะ เป็นที่นิยมน ามาขับร้องและ
บรรเลงในหมู่นักดนตรีไทย และเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลายในหมู่นักฟังเพลงมาจนถึงปัจจุบัน 

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นดุริยกวีและศิลปินดนตรีคนส าคัญของกรุงรัตนโกสินทร์ ท่านมีชีวิตอยู่
ในช่วง ปี พ.ศ. 2424-2497 มีผลงานทางดนตรีที่ปรากฏชัดและได้รับความนิยมมาจนถึงปัจจุบัน ทั้งในฐานะของนักดนตรีที่มี
ฝีมือยอดเยี่ยมสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีได้ทุกชนิด ที่ได้รับการยกย่องเป็นพิเศษคือ ระนาดเอก ในฐานะดุริยกวี ท่านเป็น 
ผู้สร้างสรรค์รูปแบบการบรรเลงดนตรีและบทเพลงแบบใหม่ เช่น เพลงทางกรอ เพลงที่มีลูกน า เป็นต้น ผลงานของท่านมี
ลักษณะโดดเด่นเป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัว จากประวัติของท่านแสดงให้เห็นถึงความใกล้ชิดกับราชส านัก โดยได้ถวายตัว
เป็นมหาดเล็กในจอมพล สมเด็จพระราชปิตุลาบรมพงศาภิมุข เจ้าฟ้าภานุรังษีสว่างวงศ์ กรมพระยานุพันธุวงศ์วรเดช   
ท าหน้าที่นักดนตรีครูสอนดนตรีและหัวหน้าวงดนตรีวังบูรพาภิรมย์ เข้ารับราชการเป็นปลัดกรมปี่พาทย์หลวงในสมัย
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว  การที่มีบิดาเป็นครูดนตรี รวมทั้งการได้เข้ามาเป็นนักดนตรีในราชส านัก ท าให้
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้มีโอกาสพบปะนักดนตรีที่มีความรู้ความสามารถสูงหลายท่าน การตามเสด็จ
ไปสถานที่ต่างๆ ทั้งในและต่างประเทศ ท าให้ท่านได้เห็นได้ฟังดนตรีที่หลากหลาย ประกอบกับความสามารถใน การแต่ง
เพลงจึงท าให้ท่านแต่งเพลงส าเนียงต่างๆ ไว้มากมาย เพลงส าเนียงเขมรเป็นเพลงส าเนียงหนึ่งที่ท่านได้แต่งไว้จ านวนไม่
น้อยกว่า 10 เพลง บางเพลงเป็นการน าท านองเพลงส าเนียงเขมรของเก่า มาแต่งขยายเป็นอัตราจังหวะสามชั้นและตัดลง
เป็นอัตราจังหวะชั้นเดียวครบเป็นเพลงเถา บางเพลงแต่งทางเปลี่ยน บางเพลงได้น าเค้าโครงมาจากเพลงเขมรแท้ๆ น ามา
ปรุงเป็นท านองเพลงไทย เช่น เมื่อ พ.ศ. 2458 คราวท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เสด็จเลียบมณฑลปักษ์ใต้ 
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในขณะนั้นมีต าแหน่งเป็นจางวางศร ได้แต่งเพลงเขมรเลียบพระนคร สามช้ัน เพื่อ
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บรรเลงรับเสด็จ โดยน าท านองเพลงเขมรเขาเขียว สองช้ัน มาแต่งขยายให้เป็นเพลงที่มีลีลา  แบบใหม่เป็นทางกรอ มี
ส าเนียงและลีลาอ่อนหวานเป็นท่ีพอพระราชหฤทัย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2544, น. 63) ต่อมาเมื่อปี พ.ศ. 2472-2473 
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้โปรดเกล้าฯ ให้ตามเสด็จประพาสอินโดจีน และโปรดเกล้าฯ ให้พ านักใน
กัมพูชาระยะหนึ่ง เพื่อช่วยสอนและปรับวงให้กับวงดนตรีแห่งราชส านักของพระเจ้ามณีวงศ์ ที่กรุงพนมเปญ เมื่อกลับมา
ท่านได้ประดิษฐ์เพลงไทยส าเนียงเขมรขึ้นหลายเพลง เช่น นกเขาขะแมร์ เป็นต้น  

บทเพลงส าเนียงเขมรที่หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) แต่งข้ึนจึงมีความน่าสนใจทั้งในด้านกลวิธีการ
ประดิษฐ์ท านอง การสื่อความหมายทางอารมณ์เพลง การปรุงแต่งเสียงจากเสียงดนตรีเขมรที่ได้ยิน มาเป็นโครงสร้าง
เพลงไทยส าเนียงเขมร มีการเรียกช่ือเพลงทั้ง ขอม เขมร ขะแมร์  สิ่งเหล่านี้เป็นประเด็นที่น่าค้นหาในการศึกษาวิจัย 
ผู้วิจัยจึงเลือกหัวข้อในการท าวิจัยคือ “ส าเนียงเขมรในบทประพันธ์เพลงของหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)”  
เพื่อศึกษาถึงองค์ความรู้ที่แสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของเพลงไทยส าเนียงเขมร และลักษณะเฉพาะทางดนตรีของเพล ง
ส าเนียงเขมรในบทการประพันธ์เพลงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อันมีคุณค่าทางความงาม และแสดง
ถึงความเป็นดุริยกวีท่ีชาญฉลาดของท่าน 

1.2 วัตถุประสงค์กำรวิจัย  
 1.2.1 เพื่อศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะทางดนตรีของส าเนียงเขมรที่ปรากฏในท านองเพลงของหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 1.2.2 เพื่อวิเคราะห์กลวิธีในการประพันธ์เพลงส าเนียงเขมรของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
1.3 ขอบเขตของกำรวิจัย 
 1.3.1 ศึกษาเฉพาะเพลงส าเนียงเขมรที่เป็นผลงานการประพันธ์เพลงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ทั้งเพลงที่ใช้ช่ือ ขอม เขมร และขะแมร์ 
 1.3.2 ศึกษาปัจจัยที่เกี่ยวข้องในการประพันธ์เพลง ท้ังปัจจัยภายนอกและปัจจัยภายในของผู้ประพันธ์ 
 1.3.3 ท านองและบทร้องเพลงที่ใช้ในการศึกษา เป็นข้อมูลที่ได้จากข้อมูลเอกสาร โน้ตต้นฉบับบที่มีการบันทึกไว้ 

รวมถึงโน้ตเพลงและการบรรเลงที่มีการเผยแพร่ต่อสาธารณะในรูปแบบต่าง ๆ 
 1.3.4 การวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะทางดนตรี วิเคราะห์เฉพะท านองหลักของเพลงทางบรรเลงตามองค์ประกอบ

ดนตรี 
 1.3.5 ใช้บทเพลงในการวิเคราะห์ จ านวน 6 บทเพลง แก่ เขมรเลียบพระนครเถา เขมรพวงเถา เขมรทรงพระ

ด าเนินสามช้ัน แพลงตับสามขะแมร์ ประกอบด้วย ขะแมร์กอฮอม ขะแมร์ซอ ขะแมร์ธม 
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1.4 กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำพที ่1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
2. วิธีด ำเนินกำรวิจัย  

การวิจัยเรื่องส าเนียงเขมรในบทประพันธ์เพลงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นการวิจัยโดยใช้
ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Rasearch) ด้วยวิธีการทางดนตรีวิทยา มีขั้นตอนในการวิจัย 3 ข้ันตอน คือ  

2.1 การเก็บข้อมูล  
ผู้วิจัยค้นคว้าเอกสาร หนังสือ และสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง น าข้อมูลที่ได้มาจัดแบ่งหมวดหมู่ในเรื่อง 
- บริบทของเพลงส าเนียงเขมรที่ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)   
- ประวัติและผลงานทางดนตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
- ข้อมูลเอกสารและข้อมูลเสียงของตัวบทเพลง ศึกษาค้นคว้าจากโน้ตเพลงที่เป็นต้นฉบับ โน้ตเพลงที่มี  

การเผยแพร่ แผ่นเสียง เทปบันทึกเสียงบทเพลง การขับร้องและบรรเลงเพลงเผยแพร่ในสื่อสาธารณะรูปแบบต่าง ๆ    
น าข้อมูลบทเพลงมาบันทึกเป็นโน้ตอักษรไทย เพื่อใช้วิเคราะห์เพลง 

2.2 การวิเคราะห์ข้อมูล 
ผู้วิจัยเลือกบทประพันธ์เพลงส าเนียงเขมรของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยพิจารณาจาก

ประวัติที่มาของเพลง ปีที่แต่งเพลง ช่ือเพลง และโครงสร้างของเพลง จ านวน 6 เพลง ได้แก่ เพลงเถา 2 เพลงคือ       
เพลงเขมรเลียบพระนคร เถา และเพลงเขมรพวง เถา เพลงอัตราจังหวะสามช้ัน 1 เพลงคือ เพลงเขมรทรงพระด าเนิน 
เพลงตับ 1 ตับ คือ เพลงตับสามขะแมร์ ประกอบด้วย ขะแมร์กอฮอม ขะแมร์ซอ ขะแมร์ธมใช้แนวคิดในการวิเคราะห์  

ส ำเนียงเขมรในบทประพันธ์เพลงของหลวงประดิษฐไพเรำะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ส าเนียงเขมรในเพลงไทย เกิดจากความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมดนตรีของขอม/เขมรกับไทยที่มีตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึง
รัตนโกสินทร์ ท าให้ดุริยกวีคิดสร้างสรรค์และบทเพลงไทยจากส าเนยีงเพลงที่ได้ยิน โดยน าเสียงเหล่านั้นมาปรุงแต่งตาม
ทฤษฎีดนตรีไทย เกิดเป็นเพลงส าเนียงเขมรที่ลักษณะเฉพาะทางดนตรี และมีความงามความไพเราะ 

1. เพื่อศึกษาและวิเคราะห์ลักษณะ เฉพาะทาง
ดนตรีของส าเนียงเขมรท่ีปรากฏในท านองเพลง
ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
2. เพื่อวิเคราะห์กลวิธีในการประพันธ์เพลง
ส าเนียงเขมรของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) 
 

บริบทที่เกี่ยวขอ้งและตัวดนตรีของเพลงส าเนียงเขมร 

1.  วัฒนธรรมดนตรีในสังคมไทย 
2. ความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมระหว่างเขมรกับไทย 
3.  แนวคิดทฤษฎีทางดนตรี   
4.  แนวคิดทางด้านสุนทรียศาสตร์  
5. เพลงเถาและเพลงภาษาในดนตรีไทย 
6.  ประวัติและผลงานของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) 
7.  งานวิจยัที่เกี่ยวข้อง 

 

องค์ความรู้ที่แสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ของเพลงไทยส าเนียงเขมร และลักษณะเฉพาะทางดนตรีของเพลงส าเนียงเขมรในบท
การประพันธ์เพลงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อันมีคุณค่าทางความงาม และแสดงถึงความเป็นดุริยกวทีี่

ชาญฉลาด 
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บทเพลงของ มานพ วิสุทธิแพทย์ (2556, น. 35-67) เป็นหลัก และอธิบายประกอบด้วยแนวคิดของ สงัด ภูเขาทอง 
(2532, น. 258-259) ด าเนินการวิเคราะห์ทีละบทเพลง เพื่อให้ได้ค าตอบว่าเพลงส าเนียงเขมรที่เป็นผลงานการประพันธ์
เพลงของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีลักษณะเฉพาะอย่างไร โน้ตที่ใช้ในการวิเคราะห์เป็นการบันทึกโน้ต
อักษรไทยตามทางของเพลง โดยเป็นโน้ตท านองหลักเท่านั้น  

2.3 การน าเสนอผลการวิจัย 
น าผลที่ได้มาสรุปลักษณะเฉพาะทางดนตรีและกลวิธีการประพันธ์เพลงส าเนียงเขมรที่ประพันธ์โดยหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) โดยน าเสนอผลการวิจัยด้วยการพรรณนา 
 

3.  สรุปผลกำรวิจัย 
เพลงไทยส าเนียงเขมร เป็นเพลงไทยที่ดุริยกวีได้ประพันธ์ขึ้นจากการที่ได้ยินและจดจ าเอาส าเนียงและลีลาของ

เพลงเขมรไว้ เมื่อจดจ าได้แล้วจึงน ามาสรา้งสรรค์เป็นบทเพลงให้มีลลีาและส าเนียงคล้ายคลึงกับเพลงของเขมร ซึ่งปรากฏ
ว่ามีการใช้ค าทั้ง เขมร ขอม ขะแมร์ อยู่ในช่ือเพลง นอกจากนี้ยังมีเพลงส าเนียงเขมรที่ไม่ปรากฏค าที่แสดงสัญชาติของ
เพลงอีกด้วย ในอดีตอิทธิพลของต่างชาติที่มีบทบาทต่อการสร้างสรรค์ส าเนียงของเพลงไทยนั้น สามารถแบ่งได้เป็น       
2 สมัยคือ สมัยอยุธยาจนถึงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ โดยสมัยอยุธยาเป็นยุคท่ีการสร้างท านองมีความกลมกลืนไปกับลักษณะ
การด าเนินท านองของไทย ที่ยากจะแยกแยะความแตกต่างระหว่างท านองของต่างชาติกับท านองของไทยได้ ส่วนในสมัย
ต้นรัตนโกสินทร์นั้น การประพันธ์เพลงที่อาศัยแนวคิดหรือความประทับใจมาจากท านองดนตรีของต่างชาติปรากฏมี
ความชัดเจนในด้านท านองและส าเนียง 

เพลงอัตราจังหวะสามช้ันและเพลงเถา เป็นเพลงที่ดุริยกวีในสมัยรัตนโกสินทร์แต่งไว้มีจ านวนหลายร้อยเพลง 
แสดงถึงรสนิยมในการเล่นและฟังดนตรีของคนในยุคนั้น และเป็นที่นิยมขับร้องบรรเลงกันมาจนถึงปัจจุบัน จากการศึกษา
ประวัติและผลงานทางดนตรีของดุริยกวี พบว่ามีหลายท่านเป็นผู้เช่ียวชาญในการแต่งเพลงเถา ในบทเพลงเถาปรากฏ
เพลงส าเนียงภาษาต่างๆ จ านวนมาก แต่ละภาษามีลักษณะเฉพาะทางดนตรีที่บ่งบอกความเป็นภาษานั้นๆ เรียกว่า   
“ลูกภาษา” ในเพลงส าเนียงเขมร ปรากฏลูกภาษาท่ีชัดเจน เช่น ลูกล้อ 

ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
ท านองที่ใช้จบท่อนเพลง 

- - - - ฟ ซ ล ด  ร  ด  ฟํ ร  ด  ล – ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร - - ล ซ ด  ล - ซ - ฟ 
การด าเนินท านองในบทเพลง 

- - - - - - - - ด ร ด ฟ - ซ - ล  - - - - ซ ล ด  ร  ม ด ม  ร  - ด  - ล 
 
 จากตัวอย่างดังกล่าว ถึงแม้ว่าส านวนเพลงของดุริยกวีแต่ละท่านจะมีลักษณะเฉพาะตัว แต่ปรากฏลูกภาษาซึ่งเป็น
ลักษณะเด่นของส าเนียงภาษาเป็นวลีของท านองแบบเดียวกัน จึงน่าจะเป็นที่เข้าใจตรงกันในหมู่ของผู้ประพันธ์เพลงและนัก
ดนตรีว่า วลีของท านองแบบนี้เป็นลักษณะเด่นของภาษาเขมร จึงได้ถูกน ามาใช้ในการประพันธ์ท านองเพลงส าเนียงเขมรอยู่
ทั่วไป 

ลักษณะเฉพำะทำงดนตรีของส ำเนียงเขมรที่ปรำกฏในท ำนองเพลงของหลวงประดิษฐไพเรำะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
1. บันไดเสียงและลูกตกของเพลง 

สิ่งที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของเพลงส าเนียงเขมรอีกประการหนึ่ง คือ บันไดเสียงและกลุ่มเสียงที่ใช้ในบทเพลง 
จากการศึกษาเพลงส าเนียงเขมรของดุริยกวีหลายท่าน ทั้งเพลงเก่าในสมัยอยุธยาและเพลงที่ประพันธ์ขึ้นในสมัย
รัตนโกสินทร์ พบว่า เพลงส าเนียงเขมรใช้บันไดเสียงแบบ 5 เสียงหลัก (Pentatonic) โดยมีเสียงล าดับที่ 1 2 3 5 6 ของ
บันไดเสียงเป็นเสียงควบคุมในการสร้างท านอง นิยมใช้เสียง “ฟา” เป็นเสียงล าดับที่ 1 ของบันไดสียง ผลการวิจัยพบว่า 
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1) บันไดเสียงของเพลงส าเนียงเขมร ท้ัง 6 เพลง ใช้บันไดเสียง “ฟา” มีกลุ่มเสียงหลัก 5 เสียง มีเพียงเพลง
ขะแมร์ธมเพลงเดียวท่ีมีการใช้ 2 บันไดสียง โดยมีบันไดเสียงฟา เป็นบันไดเสียงหลัก และบันไดเสียงทีเป็นบันไดเสียงรอง 
โดยมีการเปลี่ยนบันไดเสียงในตัวเพลงท่อน 4 

2) การใช้ลูกตก พบว่าเพลงส าเนียงเขมรทั้ง 6 เพลงมีการใช้ลูกตกที่อยู่ในกลุ่มเสียงหลักของบันไดเสียง 
2. การด าเนินท านอง 

1) เพลงส าเนียงเขมรทั้ง 6 เพลง เป็นเพลงที่ด าเนินท านอง “ทางกรอ” ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ในการประพันธ์
เพลงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

2) เพลงส าเนียงเขมรทั้ง 6 เพลง ปรากฏลักษณะเฉพาะของส าเนียงภาษาเขมร ที่เรียกว่า “ลูกภาษา” อย่างชัดเจน  
3) มีการปรากฏเสียง “มี” ซึ่งเป็นเสียงผ่านที่แสดงลักษณะเฉพาะของส าเนียงเขมร 

ในการวิเคราะห์ท านองเพลงมีวิธีวิเคราะห์ที่หลากหลาย เพื่อแสดงให้เห็นลักษณะเฉพาะทางดนตรีของบทเพลงแต่
ละเพลง โดยผู้วิจัยขอน าเสนอตัวอย่างการวิเคราะห์เพลงเขมรเลียบพระนคร เนื่องจากเพลงนี้เป็นเพลงที่ ประพันธ์ขึ้น     
โดยขยายจากเพลงอัตราจังหวะสองช้ันของเดิมเป็นอัตราจังหวะสามช้ันและตัดลงเป็นช้ันเดียวครบเป็นเพลงเถา การวิเคราะห์
ท านองเพลงจึงต้องอ้างอิงจากท านองในอัตราจังหวะสองช้ัน แสดงผลการวิเคราะห์ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
 กำรขยำยและตัดทอนท ำนองเพลง 

 โน้ตชุดที่ 2 ท่อน 1 
2 ช้ัน  - ล - ซ - ฟ - ล ด  ล ซ ฟ - ซ - ร 

 
3 ช้ัน - - - ฟ ซ ล - ล - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ล ด  ล ซ ฟ - ซ - ร 

 
ช้ันเดียว ล ซ ฟ ล - ซ ฟ ร 

  
  ท านองเพลงในโน้ตชุดที่ 2 เป็นท านองที่ต่อจากลูกเท่า พบว่าการขยายท านองจากสองช้ันเป็นสามช้ัน แบ่งได้
เป็น 3 ช่วง คือ ช่วงที่ 1  ท านองในห้องเพลงแรกของสองช้ันถูกขยายเป็นสามช้ัน 4 ห้องเพลง ช่วงที่ 2 คือท านองเพลง
ในห้องเพลงที่ 2 ของสองช้ันเมื่อขยายเป็นสามชั้นแล้ว มีความยาวสองห้องเพลง ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎี และช่วงที่ 3 คือ
ท านองเพลงใน 2 ห้องเพลงสุดท้ายของสองช้ัน เมื่อเปรียบเทียบกับท านองเพลงใน 2 ห้องสุดท้ายของสามช้ันแล้ว      
เป็นการน าท านองเดิมของสองช้ันไปใช้ในสามชั้น 
 โน้ตชุดที่ 4 ท่อน 1 

2 ช้ัน ร ด ฟ ร ด ลฺ - ด - - ร ร ฟ ด ร ฟ 
 

3 ช้ัน - - - - - - - - - ลฺ - ล ฺ - - - ด ร ด ฟ ร - - - - ซฺ ลฺ ด ร ฟ ด ร ฟ 
 

ช้ันเดียว ร ด ลฺ ด - ร - ฟ 
  
  ท านองในโน้ตชุดที่ 4 นี้ เป็นการขยายและตัดทอนท านองโดยมีลูกตกท้ายบรรทัดและกลางบรรทัดตรงกัน    
ทั้ง 3 อัตรา พบว่ามีการใช้ท านองในห้องเพลงแรกของสองช้ันอยู่ในห้องเพลงที่ 5 ของสามช้ันด้วย เป็นการใช้ท านองเดิม
แต่สลับที่ คือ ท านองสองช้ันอยู่ในห้องเพลงแรกของวรรคหน้า ส่วนท านองสามช้ันอยู่ในห้องเพลงแรกของวรรคหลัง        
การวิเคราะห์ท านองในชุดนี้สามารถมองได้อีกแบบหนึ่ง คือ  การขยายเป็นสามช้ันนั้น เป็นการน าท านองสองช้ันมาไว้ใน
ท านอง 4 ห้องเพลงหลัง และมีการปรุงแต่งท านองใหม่โดยตัดโน้ตในห้องเพลงที่ 2 ออก แล้วเปลี่ยนท านองในห้องเพลง 
ที่ 3 เป็นลูกเก็บ 



 ARU Research Journal, Vol.11, No.1, January-April 2024                                                                                           | 71 
 

 

โน้ตชุดที่ 6 ท่อน 1 
2 ช้ัน - - ด ร ฟ ซ - - ล ซ ฟ ซ ล ด  - ล 

 
3 ช้ัน - - - - - - - - ซฺ ล ด ร - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ล 

 
ช้ันเดียว ซ ฟ ด ฟ - ซ - ล 

 
  ท านองเพลงในโน้ตชุดที่ 6 การขยายท านองเพลงจากสองช้ันเป็นสามช้ัน เป็นการขยายตามทฤษฎีโดยมีลูกตก
ที่ตรงกันทั้งลูกตกท้ายบรรทัดและลูกตกกลางบรรทัด โดยการขยายท านองในวรรคหลังใช้วิ ธีการ “ซ้ า” ท านองเพลง      
/ล ซ ฟ ซ / เพื่อให้ยาวขึ้น ส่วนท านองเพลงในช้ันเดียวมีลูกตกท้ายบรรทัดตรงกับสามช้ันและสองช้ัน ส่วนลูกตกกลาง
บรรทัดไม่ตรงกัน เนื่องจากท านองช้ันเดียวเป็นท านองที่ต่อเนื่องมาจากท านองในชุดที่ 6 ท านองชุดนี้เป็นการจบท านอง
ในส่วนท่ี 1 ของท่อน 
 โน้ตชุดที่ 7 ท่อน 1 

2 ช้ัน - - - - - - - - ด  ล ด  ซ - ล - ด  
 

3 ช้ัน - - - - - - - - - ด  - ด  - - - ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ด  - - - - - - - - 
 
ช้ันเดียว - - ด  ซ - ล - ด  

  
  ท านองเพลงในโน้ตชุดที่ 7 เสมือนการกลับต้นซึ่งเป็นการย้อนในเพลง การด าเนินท านองเปลี่ยนจากการใช้ลูก
เท่าเป็นการด าเนินท านองธรรมดา วิธีการสร้างท านองเป็นการน าท านองเพลงใน 2 ห้องหลังของสองช้ันมาขยายเป็น          
4 ห้องเพลง ในห้องเพลงที่ 3-6 จบท านองในจังหวะ “ฉิ่ง” ซึ่งเป็นจังหวะยก ส่วนการตัดทอนท านองลงมาเป็นช้ันเดียว
เป็นการตัดท านองตามทฤษฎี 

การวิเคราะห์กระสวนจังหวะหรือรูปแบบจังหวะของท านองเพลง เป็นส่วนย่อยของวรรคเพลง แสดงให้เห็น
ลักษณะเฉพาะของบทเพลงทั้งในด้านจังหวะและท านองผลการวิเคราะห์พบว่า เพลงเขมรเลียบพระนคร เถามีกระสวน
จังหวะ 25 รูปแบบ มีความยาวรูปแบบละ 2 ห้องเพลง ได้แก่ 
รูปแบบ กระสวนจังหวะ  รูปแบบ กระสวนจังหวะ  รูปแบบ กระสวนจังหวะ 

A - - - - - - - X  J - - - - - - - -  S - X X 
X 

X X X 
X 

B - X X 
X 

- X - X  K - X - X - - -  X  T - - - - - X – 
X 

C X X X 
X 

- X - X  L X X X 
X 

- - - -  U - - - X - X X 
X 

D X X X 
X 

X X – 
X 

 M - - - - X X X 
X 

 V - - - X - X - - 

E - - - X X X – 
X 

 N - X - X X X – 
X 

 W X X X 
X 

- X X 
X 

F - - - X - - - X  O X X - 
X 

X X – 
X 

 X - - X X - X - X 
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รูปแบบ กระสวนจังหวะ  รูปแบบ กระสวนจังหวะ  รูปแบบ กระสวนจังหวะ 
G - - X X X X X 

X 
 P - X - X - X - X  Y - -  X 

X 
- - X X 

H - - X X - - - -  Q X X - 
X 

- X – 
X 

    

I X X X 
X 

X X X 
X 

 R - - X X X X - -     

 จากรูปแบบของกระสวนจังหวะสามารถเขียนได้ตามต าแหน่งที่ปรากฏในบทเพลง แสดงตัวอย่างอัตราจังหวะ
สามชั้นท่อน 1 ดังนี้ 
   

บรรทัดที่ รูปแบบกระสวนจังหวะ บรรทัดที่ รูปแบบกระสวนจังหวะ 
1 A B C D 7 J K C J 
2 E A F C 8 G L G D 
3 A G H I 9 A G H I 
4 J K L I 10 J K L I 
5 J K G E 11 J K G C 
6 J C I D 12 J C I D 

  
  จะเห็นได้ว่ารูปแบบที่มีการใช้มากที่สุด คือรูปแบบ J ซึ่งเป็นรูปแบบที่ไม่มีโน้ต จะใช้รูปแบบนี้ร่วมกับรูปแบบ
อื่น ๆ เพื่อเป็นการแสดงลักษณะของท านองเพลงที่ต้องการเสียงยาว รูปแบบนี้จึงเป็นลักษณะเด่นของเพลงทางกรอ
 รูปแบบที่มีการใช้มากรองลงมา คือรูปแบบ C, G, I แสดงว่ารูปแบบ C, G, I  เป็นรูปแบบหลักหรือเป็นลักษณะเด่น
ของเพลงเขมรเลียบพระนคร ท่อน 1 

การวิเคราะห์กระสวนท านอง เป็นการน ากระสวนจังหวะรูปแบบต่างๆ มาสร้างเป็นท านอง ในกระสวนจังหวะ 
1 รูปแบบสามารถน ามาสร้างเป็นท านองได้หลากหลาย ในที่นี้ขอน าเสนอกระสวนจังหวะที่มีการใช้มากที่สุด ซึ่งแสดง
ลักษณะเด่นของบทเพลง พบว่าในแต่ละกระสวนท านองมีการใช้กลุ่มเสียงและทิศทางของท านองทั้งที่คล้ายกันและ
แตกต่างกัน ได้แก่ รูปแบบ G มีการใช้มากที่สุดจ านวน 25 ครั้ง แบ่งเป็นกระสวนท านองได้ 6 รูปแบบ แสดงตัวอย่าง
กระสวนท านองแบบท่ี 1 และแบบที่ 2 ดังนี ้

กระสวนท านองแบบที่ 1 ท านองยืนที่เสียงใดเสียงหนึ่งในห้องเพลงแรก  จากนั้นเคลื่อนที่ขึ้นแล้วลงแบบเรียง
เสียงมาหาลูกตก  เป็นโครงสร้างที่ปรากฏว่าใช้ในท านองที่หลากหลาย ดังน้ี 

ท ำนองเพลง เสียงลูกตก กระสวนท ำนอง 
 

- - ซ ซ 
 

ล ซ ฟ ร 
 

เสียงท่ี ๒ ไปเสยีงท่ี  ๖ 

 
 

 - - ร  ร  
 

ฟํ ร  ด  ล 
 

เสียงท่ี ๖ ไปเสยีงท่ี ๓ 
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ท ำนองเพลง เสียงลูกตก กระสวนท ำนอง 
 

- - ล ล 
 

ด  ล ซ ฟ 
 

เสียงท่ี ๓ ไปเสยีงที่ ๑ 

 
 

กระสวนท านองแบบท่ี 2 ท านองยืนที่เสียงใดเสียงหน่ึงในห้องเพลงแรก แล้วเคลื่อนที่แบบสลับฟันปลาลงไปหา
เสียงลูกตก 

ท านองเพลง เสียงลูกตก กระสวนท านอง 
 

- - ซ ซ 
 

ล ซ ด  ล 
 

เสียงท่ี ๒ ไปเสยีงท่ี ๓ 

 
 

- - ด ด 
 

ร ด ฟ ร 
 

เสียงท่ี ๕ ไปเสยีงท่ี ๖ 

 
 

จากกระสวนท านองข้างต้น เห็นได้ว่าผู้ประพันธ์เพลงได้สร้างท านองสั้นๆ เป็นวลีของท านองที่หลากหลายจาก
กระสวนจังหวะแบบใดแบบหนึ่ง โดยมีกลุ่มเสียงหลักของบันไดเสียงเป็นตัวก ากับการสร้างท านอง แล้วน ามาร้อยเรียงต่อ
กับท านองในกระสวนจังหวะแบบอื่นๆ เกิดเป็นท่วงท านองเพลง จากนั้นวิเคราะห์การด าเนินท านอง เป็นการวิเคราะห์
เพื่อหากลวิธีการผูกท านองเพลง โดยใช้พื้นฐานจากกระสวนจังหวะและกระสวนท านองมาสร้างเป็นท านองในแต่ละท่อน
เพลง ผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ทีละประโยคเพลง 1 ประโยคมีความยาว 8 ห้องเพลง ในแต่ละประโยคมี 2 วรรค คือ
วรรคหน้าและวรรคหลัง แต่ละวรรคอาจมีความยาวไม่เท่ากัน ขึ้นอยู่กับโครงสร้างของท านอง ถือเป็นลักษณะเฉพาะอีก
อย่างหนึ่งในบทประพันธ์เพลงทางกรอของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) แสดงตัวอย่างการวิเคราะห์ ดังนี้ 

การแบ่งประโยคเพลงท่อน 1 อัตราจังหวะสามช้ัน แบ่งได้เป็น 12 ประโยค ผู้วิจัยน าเสนอตัวอย่างการด าเนิน
ท านอง 2 ประโยค ในประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 โดยท าเส้นกราฟแสดงทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง ประกอบ
โน้ตเพลงพร้อมค าอธิบาย ดังน้ี 
  ประโยคที่ ๑ 

- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ฟ ซฺ ลฺ ด ร  - ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ 

 
การด าเนินท านองในประโยคที่ ๑ เป็นการขึ้นเพลงด้วย “ลูกเท่า” เสียงฟา เป็นเสียงล าดับท่ี ๑ ของบันไดเสียง 

ซึ่งท านองลูกเท่าเป็นท านองเฉพาะของบทเพลงประเภทหน้าทับปรบไก่ มีการใช้โน้ตรองเสียง มี เป็นเสียงผ่านในห้อง
เพลงที่ ๗ ของลูกเท่า 

 
 
 



74 |                                                                              วารสารวิจัยราชภัฏกรุงเก่า ปีที่ 11 ฉบับที่ 1 มกราคม – เมษายน 2567 
 

 

ประโยคที่ ๒ 
- - - ฟ ซ ล - ล - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ล ด  ล ซ ฟ - ซ - ร 

 
การด าเนินท านองในประโยคที่ ๒ วรรคแรกมี ๓ ห้องเพลง วรรคหลังมี ๕ ห้องเพลง ทิศทางของท านองเป็น

การเคลื่อนที่ข้ึนจากเสียงฟา เรียงเสียงไปหาเสียงลา เป็นท านองที่ส่งต่อไปวรรคหลัง การด าเนินท านองในวรรคหลัง ใช้
โน้ตเสียงยาวต่อเนื่องมากจากวรรคหน้า การเคลื่อนที่ของท านองลงแล้วขึ้นไปหาเสียงลา จากนั้นจึงเป็นท านองเก็บ
ทิศทางของท านองเคลื่อนลงมาหาลูกตกเสียง เร เมื่อพิจารณาลูกตกในแต่ละกระสวนท านอง พบว่ามีการเรียงเสียง
สลับกัน ๓ เสียง คือ ล ซ ล ร ซึ่งเป็นเสียงล าดับที่ ๓ ๒ ๓ ๖ ของบันไดเสียงท านองเพลงในประโยคนี้แสดงให้เห็นถึง
ลักษณะของเพลงทางกรออย่างชัดเจน  

กลวิธีกำรประพันธ์เพลง  
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีกลวิธีการประพันธ์ท านองเพลงส าเนียงเขมรที่หลากหลาย โดย

น าเอากระสวนจังหวะรูปแบบต่าง ๆ มาผสมผสานในการสร้างท านอง ในการวิเคราะห์การด าเนินท านอง พบว่ามีการใช้
วลีของท านองที่มีรูปแบบเดียวกัน ไปวางไว้ในต าแหน่งต่างๆ ของบทเพลง ท้ังที่ปรากฏในบทเพลงเดียวกัน และคนละบท
เพลง แล้วสร้างท านองที่เช่ือมต่อไปยังท านองอื่น ๆ ท่ีหลากหลาย ซึ่งสามารถแสดงให้เห็นโครงสร้างของท านองที่เป็นอัต
ลักษณ์ในการประพันธ์เพลงของท่านได้ ดังตัวอย่าง 
 - ท านองเพลงท่ีมีรูปแบบเดียวกัน น าไปใช้ในบทเพลงคนละเพลง มีการปรับเปลี่ยนท านองเล็กน้อย 
ท านองเพลงเขมรทรงพระด าเนิน 
- - - - - - - - ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ลฺ - - ด ร ม ฟ ซ ล 
ท านองเพลงขะแมร์ธม 
- - - -  - - - - ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ลฺ - - - ล - - - ล 
 - ท านองเพลงที่มีรูปแบบเดียวกัน น ามาใช้ในส่วนต่างๆของบทเพลงเดียวกัน โดยเปลี่ยนเสียงลูกตก  
เพลงเขมรเลียบพระนคร อัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 6 
- - - - - - - - ซฺ ล ด ร - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ล 
เพลงเขมรเลียบพระนคร อัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 12 
- - - - - - - - ซฺ ล ด ร - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ด  - ฟ 

- การใช้ท านองซ้ ากัน 2 ครั้ง แล้วเปลี่ยนท านองในประโยคต่อไป 
เพลงเขมรทรงพระด าเนิน ท่อน 1 
- ฟ ซ ล - ด  - ร  ฟํ ซ  ฟํ ร - ด - ล - ร  ร  ร  - ฟํ - ล - - ร  ด  ล ด  - ร  
- - - - - - - - ด  ล - ด  - ร  - ฟํ - - - - - - - ม  - - - ซ  - - - ร  
- ฟ ซ ล - ด  - ร  ฟํ ซ  ฟํ ร - ด - ล - ร  ร  ร  - ฟํ - ล - - ร  ด  ล ด  - ร  
- - - - - - - - ด  ล - ด  - ร  - ฟํ - - - - - - - ร  - - - ด  - - - ล 

ผู้วิจัยพบว่าในการประพันธ์เพลงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้ให้ความส าคัญกับต้นแบบของ
เพลงเดิมที่เป็นวัตถุดิบในการน ามารังสรรค์เป็นบทเพลงใหม่ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องบันไดเสียง กลุ่มเสียง ลูกตกของเพลง และ
โครงสร้างของท านองหลักอันเป็นพ้ืนฐานของบทเพลง ถือเป็นการเคารพผู้ประพันธ์เพลงเดิมด้วย ในขณะ เดียวกันท่านก็
ได้สร้างส านวนเพลงขึ้นใหม่ให้มีลักษณะเฉพาะตน เป็นความโดดเด่นที่แตกต่างจากส านวนของดุริยกวีท่านอื่น ๆ ซึ่งใน
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ความโดดเด่นของส านวนเพลงนั้น พบว่ายังคงรักษาความเป็นเพลงส าเนียงเขมร ที่ปรากฏลูกภาษาเขมรที่นิยมใช้อยู่ใน
บทเพลงทุกเพลง รวมถึงลูกภาษาเขมรที่เป็นเฉพาะส านวนของท่าน 

ในด้านเม็ดพรายของท านอง หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีการใช้ลูกเล่นที่ท าให้ท านองเพลงมี
ความแปลกใหม่ น่าสนใจ สอดแทรกอยู่ในส านวนเพลงทางกรอ โดยปรากฏท านองลูกล้อลูกขัดขนาดเล็กแทรกอยู่           
การด าเนินท านอง มีการใช้จังหวะยก ใช้การซ้ าเสียงโดยเปลี่ยนกระสวนจังหวะ ในการด าเนินท านอง การใช้ท านองซ้ า 
แล้วแยกท านองในต้อนท้ายประโยคเพื่อไปจบในลูกตกเสียงอ่ืน ๆ  มีการสร้างท านองเปลี่ยนเล็กน้อยสอดแทรกในท านอง
เที่ยวกลับ เป็นต้น สิ่งต่างๆ เหล่านี้ท าให้เกิดความงาม ความไพเราะด้วยการจัดระเบียบเสียง ในการร้อยเรียงเสียงสูงต่ า 
สั้นยาว หนักเบา เข้าด้วยกันอย่างมีจังหวะจะโคน สะท้อนให้เห็นถึงความเข้าใจในทฤษฎีของเสียงได้เป็นอย่างดี 

 
4. อภิปรำยผล  

จากการศึกษาประวัติและผลงานของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รวมทั้งการศึกษาความเป็นมา
และความสัมพันธ์ในเชิงวัฒนธรรมดนตรีของประเทศไทยกับประเทศเพื่อนบ้าน ในประเด็นต่างๆ นั้น มีประเด็นที่ส าคัญ
ซึ่งผู้วิจัยขอน ามาอภิปรายดังนี้ 

ประเด็นที่ 1 เพลงส ำเนียงภำษำเขมร 
เพลงส าเนียงภาษาต่างชาติ ปรากฏอยู่ในเพลงไทยจ านวนมาก มาตั้งแต่สมัยอยุธยา มีทั้งที่เรียกช่ือเพลงเป็นชาติ

ภาษานั้นๆ และเพลงส าเนียงภาษาที่ไม่ได้ใช้ช่ือค าน าหน้าเป็นภาษานั้น อีกเป็นจ านวนมาก แสดงให้เห็นว่าส าเนียงภาษาใน 
บทเพลงเป็นสิ่งที่ดุริยกวีมองเห็นว่ามีความงามความไพเราะ จึงมีการสร้างสรรค์บทเพลงส าเนียงภาษาขึ้นเป็นจ านวนมาก 
นอกจากเพลงส าเนียงภาษาต่างชาติแล้ว ยังมีสิ่งที่แสดงถึงความสัมพันธ์ ในเชิงดนตรีและวิถีผู้คนในอดีต ที่ย่อมมี
ความสัมพันธ์กันไม่ทางใดทางหนึ่งจึงปรากฏ เพลงที่เรียกว่า “ออกภาษา” ในการบรรเลงของนักดนตรีปี่พาทย์ นิยมน ามา
เป็นเพลงต่อท้ายจากเพลงเรื่องนางหงส์ มุ่งหวังเพื่อความสนุกสนานเป็นเกณฑ์ โดยเริ่มจากภาษาจีน เขมร ตะลุง และพม่า
ตามล าดับเป็นประเพณี จากนั้นต่อด้วยภาษาอะไรก็ได้ เหตุที่โบราณาจารย์ทางดนตรีได้ก าหนดแบบแผนในการออกภาษาให้
ใช้ 4 ภาษาดังกล่าว น่าจะมีความเกี่ยวข้องทั้งทางด้านภูมิศาสตร์และความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรม โดยประเทศจีนนั้น 
ถึงแม้ว่าจะมีดินแดนที่อยู่ห่างไกลกับประเทศ แต่มีความสัมพันธ์กันมานานมาก ส่วนเขมรและพม่า เป็นประเทศที่มีอาณาเขต
ติดต่อกับประเทศไทย และมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกันมากกว่ากลุ่มประเทศอื่นๆ ด้วยเหตุนี้จึงมีการถ่ายโยงศิลปวัฒนธรรมขึ้น 
ส าหรับภาษาตะลุง เป็นภาษาพื้นเมืองทางภาคใต้ของไทย ท่ีนักดนตรีในอดีตอาจจะเข้าใจว่าเป็นภาษามลายูก็ได้ จึงได้ใช้
เพลงภาษาตะลุงสืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน เพลงออกภาษา จึงเป็นเพลงส าเนียงต่างชาติอีกประเภทหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึง
ความสัมพันธ์ในเชิงวัฒนธรรมดนตรี และความคิดสร้างสรรค์ทางดนตรีในอันที่จะประดิษฐ์ท่วงท านองและวิธีบรรเลงดนตรี
เพื่อตอบสนองความรื่นรมย์ของมนุษย์ 

ในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ ราชส านักสยามมีความสัมพันธ์กับราชส านักกัมพูชาในหลายมิติ ในด้านสังคมและ
วัฒนธรรม เมื่อมีการอพยพผู้คนจากกัมพูชามาตั้งถิ่นฐานในสยาม ในแต่ละช่วงเวลาต่างๆ กัน ผู้คนย่อมน าเอาศิลปวัฒนธรรม
ของตนเองเข้ามาตอบสนองการด าเนินชีวิตของกลุ่มตนเองด้วย ดนตรีกัมพูชาได้เข้ามาผสมกลมกลืนกับดนตรีของชาวสยาม 
นักดนตรี ศิลปิน ย่อมได้มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ จดจ า สิ่งที่มีความงามความไพเราะ อันน่าประทับใจ สั่งสมกับประสบการณ์
ทางด้านสุนทรียะ ในระดับที่ลึกซึ้ง จึงเกิดแรงบันดาลใจและจินตนาการในการสร้างสรรค์ดนตรีและบทเพลงส าเนียงเขมร 
รวมถึงส าเนียงต่างชาติอื่นๆ เพื่อให้เกิดงานศิลปะที่มีความแปลกใหม่ แตกต่างจากของเดิมที่มีอยู่ เมื่อมีผู้สร้างสรรค์ ย่อมมี         
ผู้เห็นความงามความไพเราะนั้นเป็นผู้ถ่ายทอดมาสู่กลุ่มผู้ชม ผู้ฟัง ท าให้ผลงานเกิดการแพร่กระจายออกไปในวงกว้าง ผลงาน
ทางดนตรีที่มีคุณค่าเข้าถึงกลุ่มผู้เล่นผู้ฟังได้มากเท่าไหร่ ก็ย่อมได้รับความนิยมมากขึ้นเท่านั้น จึงท าให้เกิดการประพันธ์เพลง
ส าเนียงภาษาต่างๆ ข้ึนมากมาย และมีความหลากหลายในท่วงท านอง ในเวลาต่อมาเพลงเหล่านั้นต่างก็ได้ท าหน้าที่รับใช้
สังคมและวัฒนธรรมของผู้คนผ่านยุคสมัย เพลงใดท่ีมีความไพเราะติดหูย่อมเป็นเครื่องแสดงถึงคุณค่าทางความงามในแง่
สุนทรียศิลป์ได้เป็นอย่างดี เพลงเหล่านั้นจึงถูกส่งผ่านกาลเวลามาเพื่อตอบสนองความรื่นรมย์แห่งจิตวิญญาณของมนุษย์ สิ่งที่
กล่าวมานี้ปรากฏอยู่ในบทประพันธ์เพลงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ด้วย 



76 |                                                                              วารสารวิจัยราชภัฏกรุงเก่า ปีที่ 11 ฉบับที่ 1 มกราคม – เมษายน 2567 
 

 

ประเด็นที่ 2 ลักษณะทำงดนตรี 
ลักษณะทางดนตรีของเพลงส าเนียงเขมรที่ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  มีจ านวนมาก  

ทั้งที่ตั้งช่ือเพลงเขมร ขอม ขะแมร์ และเพลงอ่ืน ๆ ที่ไม่ได้ตั้งช่ือโดยใช้ช่ือส าเนียงภาษา มีทั้งเพลงที่ได้น าเอาเพลงส าเนียง
เขมรที่โบราณาจารยไ์ด้แตง่ไว้ในอัตราจังหวะสองช้ัน มาแต่งขยายขึ้นเป็นอัตราจังหวะสามชั้น และตัดลงเป็นช้ันเดียวครบ
เป็นเพลงเถาในการแต่งคราวเดียว หรือแต่งเฉพาะสามช้ันก่อน ในยุคที่มีความนิยมขับร้องบรรเลงเพลงสามช้ัน เมื่อมี
ความนิยมขับร้องบรรเลงเพลงเถาขึ้น ท่านจึงได้แต่งให้ครบเป็นเพลงเถา สังเกตได้ว่าท่านต้องมีวิธีการเลือกเพลงเดิมที่ดี 
จึงท าให้เมื่อน ามาแต่งขยายจึงท าให้เพลงติดหูผู้ฟังได้ง่าย จะเห็นได้จากการเลือกเพลงเขมรเขาเขียว 2 ช้ัน มาแต่งขยาย
เป็นเพลงเขมรเลียบพระนคร น าเพลงเขมรพวง 2 ช้ัน มาแต่งเป็นเขมรพวง เถา ซึ่งทั้งสองเพลงนี้อยู่ในตับเรื่องขอมด าดิน 
ซึ่งเป็นพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ เป็นเพลงที่มีท่วงท านองไพเราะ  
จึงน่าจะได้รับความนิยมและเป็นเพลงที่ติดหูผู้ฟังอยู่แล้ว เมื่อน ามาแต่งขยายจึงท าให้ท่านสามารถใช้จินตนาการใน        
การสร้างสรรค์ท านองเพลงที่มีความงาม  สร้างวิธีการด าเนินท านองแบบใหม่เป็นท านองทางกรอ ซึ่งมีรูปแบบของท านอง
ที่แตกต่างจากเพลงที่นิยมกันในยุคนั้น การสร้างสรรค์ด้วยความแปลกใหม่ มีความน่าพิศวง มีรูปแบบของตนเองอย่างเด่นชัด 
จึงเป็นจุดที่ท าให้ผลงานของท่านเป็นท่ีน่าสนใจ เพลงที่เป็นทางกรอ สามารถเข้าถึงอารมณ์ของผู้ฟังที่ท าให้เพลิดเพลิน    
รู้สึกถึงความสบายอารมณ์ ท าให้บทเพลงเป็นท่ีจดจ า สอดคล้องกับแนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ที่ว่าด้วยทฤษฎีความงาม      
ที่สามารถอธิบายได้ทั้งกลุ่มที่มีแนวคิดว่าความงามเป็น “อัตวิสัย” คือความงามขึ้นอยู่กับความพึงพอใจของผู้ฟัง สะท้อนได้
ชัดเจนจากผลงานการประพันธ์เพลงเขมรเลียบพระนคร ที่ท่านสามารถประพันธ์เพลงรูปแบบใหม่ได้ถูกพระราชหฤทัย    
ของล้นเกล้าฯ รัชกาลที่ 6 หากอธิบายด้วยแนวคิดว่าความงามเป็น “วัตถุวิสัย” ก็กล่าวได้ว่าบทเพลงของท่านเป็น      
“สุนทรียวัตถ”ุ ที่มีความงามในตัวเอง จึงได้รับการยอมรับว่ามีคุณค่าจนถูกส่งผ่านยุคสมัยมาจนถึงปัจจุบันได้ หากพูดถึงคุณค่า
ของความงาม ผลงานของท่านมีทั้งความงามอันเป็นปัจเจกบุคคลและมีคุณค่าอันเป็นสากล (สุพจน์ จิตสุทธิญาณ, 2556,       
น. 161-169) 

การที่ท่านได้มีโอกาสตามเสด็จฯ ไปยังราชส านักกัมพูชา ยิ่งสิ่งเสริมให้ท่านที่มีภูมิรู้แตกฉานในด้านดนตรีทั้ง
ภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติอย่างยิ่งยวดเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว ได้รับประสบการณ์ตรงจาการได้สัมผัสกับดนตรีในราชส านัก
กัมพูชา จึงท าให้เกิดรับรู้ในดนตรีเขมรได้แตกฉานยิ่งข้ึน จึงส่งผลให้มีการประพันธ์ส าเนียงเขมรต่อมาอีกมากมาย 

ประเด็นที่ 3  กลวิธีกำรประพันธ์เพลงส ำเนียงเขมร 
เนื่องจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นนักคิด นักประดิษฐ์ทางศิลปะดนตรี  ที่มีความคิดริเริ่ม

สร้างสรรค์ คิดนอกกรอบขนบการประพันธ์เพลงตามรูปแบบอย่างโบราณ ประกอบกับการด ารงชีวิ ตในฐานะนักดนตรี 
และครูดนตรีของท่าน ท าให้ได้พบเห็นประสบการณ์ทางดนตรีที่หลากหลาย จึงเป็นการสั่งสมประสบการณ์และองค์
ความรู้ที่ถูกสังเคราะห์ออกมาในรูปของผลงานเพลงที่ท่านประพันธ์ขึ้น เมื่อท่านมีความรู้แตกฉานย่อมคิดสร้างสรรค์
ผลงานให้มีความแตกต่างจากผู้อื่น มีสไตล์ของตนเอง โดยที่ยังมีกรอบทางทฤษฎีและหลักการทางดนตรีที่ส าคัญที่ยึดไว้
เป็นหลักอันมั่นคง และมีการปรับปรนเพื่อตอบสนองผู้ฟังได้เป็นอย่างดี สอดคล้องกับพิชิต ชัยเสรี ที่กล่าวว่า          
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นหนึ่งในดุริยกวีประเภท “บุกไพรเบิกทาง” ที่สัมฤทธิผลเป็นเลิศและได้รับ        
การกล่าวขวัญสรรเสริญ ซึ่งเป็นธรรมชาติของศิลปินที่เก่งกล้าสามารถ ย่อมถวิลหาเสรีอันไร้ขอบเขต ดังนั้นความคิด  
สร้างสรรค์ย่อมปรากฏท้าทายขนบเดิม ประหนึ่งนักผจญภัยที่บุกป่าฝ่าดงเพื่อหาทางออกจากไพรพฤกษ์ที่ปิดล้อมอยู่      
สู่สัมฤทธิผลเป็นเลิศและได้รับการกล่าวขวัญสรรเสริญ (พิชิต ชัยเสรี, 2556, น. 1-5) สิ่งเหล่านี้แสดงถึงความเป็น
อัจฉริยะในฐานะของดุริยกวีแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ อันมีผลงานที่ทรงคุณค่าควรแก่การอนุรักษ์ สืบสาน และน ามาเป็น
บทเรียนอันส าคัญ ที่ยังประโยชน์ต่อวงวิชาการและวิชาชีพดนตรีสืบไป คุณค่าเหล่านั้นจึงเป็นสิ่งควรแก่การได้รับ
พระราชทานราชทินนาม “ประดิษฐไพเราะ” 

 
 
 



 ARU Research Journal, Vol.11, No.1, January-April 2024                                                                                           | 77 
 

 

องค์ควำมรู้จำกกำรวิจัย  
จากการศึกษาส าเนียงเขมรในบทประพันธ์เพลงของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พบว่า           

การสร้างอัตลักษณ์ของเพลงส าเนียงเขมร เกิดจากกลวิธีการประพันธ์ที่แสดงถึงภูมิรู้อันแตกฉาน ซึ่งผู้วิจัยสามารถสรุป
องค์ความรู้จากการวิจัยได้ดังนี้ 

1. องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ สอดคล้องกับทฤษฎีการสร้างสรรค์ศิลป์ของณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ กล่าวคือ    
การสร้างสรรค์ศิลปะทั้งปวงรวมถึงดนตร ีย่อมเกิดจากความเป็นปัจเจก เมื่อริเริ่มสร้างสรรค์ผลงานบนฐานคิดของตนด้วย
จินตนาการแล้ว ผลงานดนตรีที่เกิดขึ้นย่อมเป็นภูมิสมบัติศิลป์ท่ีแสดงความถึงพร้อมของดุริยกวี จากปัจจุบันกาล ณ เวลานั้น 
โยด ารงอยู่ในความเป็นเจ้าของแห่งปัจเจกบุคคล ผ่านกาลเวลากลายเป็นมรดศิลป์ ในลักษณะของ “ภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้” แต่สามารถเรียนรู้ เลียนแบบ พัฒนา และต่อยอดได้ (ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 256, น. 81-92) 

2. การสร้างสรรค์ดนตรี เป็นการเรียนรู้ สะสมความรู้ ถ่ายทอด ริเริ่มขึ้นใหม่ พัฒนา และต่อยอดจากภูมิปัญญา
ดั้งเดิม โดยผ่านกระบวนการศึกษา ค้นคว้า ทดลอง กอ่ให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ในการประพันธ์เพลง จากบทเพลงส าเนียงเขมร
ที่มีอยู่เดิม ได้ถูกน ามารังสรรค์ให้เกิดบทเพลงรูปแบบใหม่ ทั้งอัตราจังหวะและท่วงท านองเพลง ท าให้ดุริยกวีร่วมสมัยจนถึง
สมัยหลัง เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้วิธีการประดิษฐ์ท านองเพลง การยืดขยายและการตัดทอนท านองเพลง โดยยังคง     
ความเป็นส าเนียงเพลงเดิมไว้ ซึ่งกลวิธีการประพันธ์เพลงส าเนียงเขมรของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) สามารถ
น าไปใช้ในการประพันธ์เพลงส าเนียงอื่นๆ ได้ 

3. การแสดงคุณค่าของความงาม (Aesthetic value) ซึ่งเป็นคุณค่าทางความรู้สึกที่สัมผัสได้โดยประสาทสัมผัส 
ต่าง ๆ ท าให้เกิดความรื่นรมย์หรือสุนทรียะ ดังนั้นในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ต้องค านึงถึงผลปลายทางว่าด้วยคุณค่า
ความงามที่ต้องให้เกิดและปรากฏอยู่ในผลงาน เพื่อสื่อสารความงามนั้น ๆ ถึงบุคคลอื่น จากผลการวิจัย ปรากฏรูปแบบของ
ศิลปะ (Art style) ทางดนตรีที่เป็นไปตามทัศนะของศิลปิน ซึ่งมีความเป็นปัจเจกภาพหรือเป็นตัวของตัวเองอย่างชัดเจน ที่
แสดงออกผ่านผลงานการประพันธ์เพลงส าเนียงเขมรให้มีลักษณะเฉพาะตน โดยท่านได้ค้นคิดและหาวิธีการสร้างท่วงท านอง
และลีลาในรูปแบบใหม่ๆ เป็นส านวนของตนเองที่แตกต่างจากผู้อื่น ในท านองเพลงจึงปรากฏ ลูกภาษา และวลีของท านองที่
มีลักษณะเฉพาะ แต่อย่างไรก็ตาม ยังมีการสะท้อนอิทธิพลด้านรูปแบบการด าเนินท านองส าเนียงเขมร จากรูปแบบ        
การประพันธ์เพลงของโบราณาจารย์ปรากฏอยู่ในผลงานของท่าน  
 
5. ข้อเสนอแนะ 

5.1 ข้อเสนอแนะที่ได้จำกกำรวิจัย 
 5.1.1 การศึกษาทางร้องของเพลงส าเนียงเขมรที่ประพันธ์โดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 5.1.2 การศึกษาเพลงส าเนียงเขมรของดุริยกวีท่านอ่ืนๆ ท่ีน าเพลงอัตราจังหวะสองช้ันเพลงเดียวกับบทประพันธ์
เพลงของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มาแต่งเป็นเพลงเถา 
 5.1.3 การศึกษาเพลงส าเนียงเขมรจากดุริยกวีท่านอ่ืนๆ 
 5.1.4 ทดลองประพันธ์เพลงตามกลวิธีการประพันธ์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่ศึกษาจากงานวิจัยนี ้

5.2 ข้อเสนอแนะทั่วไป 
  5.2.1 ควรมีการศึกษาผลงานการประพันธ์เพลงส าเนียงภาษาอื่น ๆ ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
  5.2.2 ควรมีการศึกษาเพลงเขมร เพื่อน ามาเปรียบเทียบลักษณะเด่นที่นักดนตรีไทยเลือกใช้ในการประพันธ์
เพลงส าเนียงเขมร  
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