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บทคัดย่อ 
งานวิจัยเรื่อง แนวคิดเชิงปรัชญาของลัทธิเต๋าที่สะท้อนในงานเครื่องเคลือบดินเผาของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น  

มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาอิทธิพลของสุนทรียภาพแบบลทัธิเต๋าตอ่การสร้างสรรค์เครื่องเคลอืบดินเผาและวิเคราะหร์ูปแบบ
การสะท้อนแนวคิดลัทธิเต๋าในเครื่องเคลือบดินเผาเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น โดยงานวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพที่ใช้วิธีการวิจัย
ทางเอกสารและการลงพื้นที่ภาคสนามเพื่อรวบรวมข้อมูลมาท าการวิเคราะห์ จากการวิจัยพบว่า สุนทรียภาพลัทธิเต๋ามี
อิทธิพลต่อการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบดินเผา โดยสุนทรียภาพลัทธิเต๋าที่ส าคัญสามประการได้แก่ 1) การปฏิบัติตามวิถี
ธรรมชาติ 2) การไม่ยึดติดและการปล่อยวาง ความว่างเปล่าและความสงบ และอิสระจร 3) สัจจะ นอกจากนี้ จากการ
วิเคราะห์พบว่ารูปแบบการสะท้อนแนวคิดลัทธิเต๋าในเครื่องเคลือบดินเผานั้นสามารถแบ่งออกเป็นสองรูปแบบหลักคือ
การแสดงออกโดยอ้อมเป็นการแสดงออกเชิงนามธรรม และการแสดงออกโดยตรงเป็นการแสดงออกอย่างเป็นรูปธรรม 

 
ค าส าคัญ: ลัทธิเต๋า  เครื่องเคลือบดินเผา  จิ่งเต๋อเจิ้น 

 
Abstract 

This research aimed to 1) examine the impact of Taoist aesthetics on ceramic creation; and 2) 
investigate the patterns in which Taoist concepts have been represented in Jingdezhen ceramics. This 
qualitative research used documentary research and fieldwork to collect data for analysis. Taoist 
aesthetics influenced the creation of ceramics. The three main Taoist esthetics were as 
follows: 1) following nature; 2) non-attachment and letting go; 3) emptiness and tranquillity; and 
freedom; 3) truthfulness. Furthermore, the analysis revealed that the patterns of Taoist concepts depicted 
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in ceramics could be categorised into two primary forms: indirect expression, which was an abstract 
representation, and direct expression, which was a concrete representation.  
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1. บทน า 
     1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของงานวิจัย 

วัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนมีประวัติศาสตร์อันยาวนาน กว้างขวางและลึกซึ้ง ลัทธิเต๋าซึ่งเป็นตัวแทนของศาสนา
ท้องถิ่นของจีน มีต้นก าเนิดในยุคชุนชิว-จ้านกั๋ว ลัทธิเต๋าเป็นหนึ่งในส านักคิดร้อยแห่งในยุคชุนชิว-จ้านกั๋ว เป็นปรัชญา
และระบบแนวคิดจีนที่ถ่ายทอดโดยนักปราชญ์อย่างเหลาจื่อ เหล่าจื่อใช้ “เต๋า” ส ารวจความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติ 
สังคมและชีวิต เน้นให้มนุษย์ปฏิบัติตามวิถีแห่งธรรมชาติ ปกครองโดยไม่แทรกแซงหรือควบคุมธรรมชาติ อยู่ร่วมกับ
ธรรมชาติอย่างกลมกลืน ให้ทุกสิ่งด าเนินไปตามสมดุลของมันเอง (Phoenix New Media, 2019) ซึ่งแนวคิดลัทธิเต๋า 
ไม่เพียงมีอิทธิพลต่อการเมือง เศรษฐกิจ วิทยาศาสตร์ อัตลักษณ์ประจ าชาติของจีนในสมัยโบราณเท่าน้ัน ในขณะเดียวกัน 
ยังเป็นแนวคิดเชิงปรัชญาที่สะท้อนถึงความงามแห่งธรรมชาติ ตลอดจนการแสวงหาจิตวิญญาณทางศิลปะที่สื่อถึงความงาม
แห่งธรรมชาติของมนุษย์อีกด้วย  

ความงามหรือสุนทรียภาพแห่งลัทธิเต๋านั้นมีอิทธิพลต่องานศิลปะจีนเป็นอย่างมากทั้งในด้านงานจิตรกรรม  
การเขียนพู่กันจีน งานหัตถกรรม และเครื่องเคลือบดินเผา ซึ่งศิลปะเครื่องเคลือบดินเผาเป็นหนึ่งในแขนงศิลปะที่ได้รับ
อิทธิพลจากกับแนวคิดเชิงปรัชญาเรื่องวิถีแห่งธรรมชาติของเต๋าโดยตรง เป็นงานศิลปะที่เช่ือมโยงระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติ การรับรู้ด้วยการสัมผัสดินและน้ า ศิลปินสร้างดินให้มีชีวิต ก่อตัวเป็นรูปร่างรูปทรงด้วยวิธีก ารที่หลากหลาย 
นอกจากน้ี ในศิลปะเครื่องเคลือบดินเผาเป็นเทคนิคกระบวนการที่มีความพิเศษ การน าดินโคลนซึ่งเป็นวัสดุจากธรรมชาติ
มาปั้นขึ้นรูปให้เกิดรูปทรง จากนั้นน าไปเผาและลงเคลือบ ท าให้เกิดรูปแบบงานสร้างสรรค์ในลักษณะต่าง ๆ ซึ่งต่างจาก
การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะประเภทอื่น โดยความโดดเด่นของศิลปะเครื่องเคลือบนี้อยู่ที่กระบวนการเผาด้วยฟืน ซึ่งเป็น
ขั้นตอนส าคัญทีใ่ช้ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของเนื้อวัสดุ 

จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองแห่งศิลปะเครื่องเคลือบดินเผาที่มีช่ือเสียงระดับโลก ถือเป็นนครแห่งเครื่องเคลือบดินเผา  
ที่มีประวัติความเป็นมาอันยาวนาน ท าให้จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นแหล่งผลิตเครื่องปั้นดินเผาที่ รุ่มรวยไปด้วยงานศิลปะเครื่อง
เคลือบดินเผาหลากหลายรูปแบบ (ชูจิ้ง จ้าว, 2567) ซึ่งเครื่องเคลือบดินเผาในแต่ละยุคสมัยจะมีเอกลักษณ์ที่แตกต่างกันไป 
ทั้งในแง่ของแนวคิดการสร้างสรรค์ เทคนิคการผลิต รูปแบบ สีสันและลวดลายการตกแต่ง ซึ่งแสดงให้เห็นค่านิยมวิถีชีวิต 
ความเชื่อทางศาสนา และเทคโนโลยีของแต่ละยุคสมัย อย่างไรก็ตาม แม้ยุคสมัยจะมีการเปลี่ยนแปลง แต่ความเช่ือทาง
ศาสนามักหัวข้อและแนวคิดการสร้างสรรค์ในทุกยุคสมัย ซึ่งแนวคิดลัทธิเต๋าก็ถือเป็นหนึ่งในหัวข้อที่พบเห็นได้ในการ
สร้างสรรค์เครื่องเคลือบดินเผาของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น จากความเป็นมาและความส าคัญข้างต้นจึงน ามาสู่การศึกษาแนวคิด
ของลัทธิเต๋าและอิทธิพลของสุนทรียภาพแบบลัทธิเต๋าต่อการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเคลือบดินเผา รวมถึงการวิเคราะห์
ผลงานตัวแทนเครื่องเคลือบดินเผาจิ่งเต๋อเจิ้นทีส่อดคล้องกับแนวคิดลทัธิเต๋า ซึ่งจะท าให้เข้าใจรูปแบบการสะท้อนแนวคิด
ลัทธิเต๋าในผลงานเครื่องเคลือบดินเผาเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมากยิ่งข้ึน 
    1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจยั 

1.2.1 เพื่อศึกษาวิวัฒนาการและเทคนิคกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบดินเผาเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น  
1.2.2 เพื่อศึกษาแนวคิดของลัทธิเต๋าและอิทธิพลของสุนทรียภาพแบบลัทธิเต๋าต่อการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่อง

เคลือบดินเผา 
1.2.3 เพื่อวิเคราะห์รูปแบบการสะท้อนแนวคิดลัทธิเต๋าในเครื่องเคลือบดินเผาเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
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     1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
 ขอบเขตด้านเนื้อหา: ศึกษาปรัชญาแนวคิดของลัทธิเต๋า อิทธิพลของสุนทรียภาพแบบลัทธิเต๋าต่อการสร้างสรรค์
ศิลปะ วิวัฒนาการวิวัฒนาการและเทคนิคกระบวนการผลิตเครื่องเคลือบดินเผาเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น โดยรวบรวมจากหนังสือ 
บทความ งานวิจัย และเอกสารทางวิชาการ 
 ขอบเขตด้านวัตถุวิจัยและเวลา: การศึกษานี้มุ่งเน้นวิเคราะห์ผลงานเครื่องเคลือบดินเผาจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัย
ราชวงศ์ซ่ง หยวน หมิง และชิงที่สอดคล้องกับแนวคิดลัทธิเต๋าทั้งในเชิงนามธรรมและรูปธรรม โดยรวบรวมผลงานจาก
พิพิธภัณฑ์กู้กงเป็นหลักและคัดเลือกผลงานตัวแทนที่มีลักษณะเป็นภาชนะเครื่องเคลือบและประติมากรรมเครื่องเคลือบ
ของแต่ละยุคมาวิเคราะห์รูปแบบการสะท้อนแนวคิดลัทธิเต๋าในเครื่องเคลือบดินเผาเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น  
 
2. วิธีด าเนินการวิจัย 
     งานวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพโดยใช้วิธีการวิจัยทางเอกสารและการลงพื้นที่ภาคสนามเพื่อรวบรวมข้อมูลทาง
เอกสารและข้อมูลภาพมาใช้ในการศึกษาวิเคราะห์ โดยมีระเบียบวิธีดังนี้ 

2.1 การวิจัยทางเอกสาร โดยผู้วิจัยได้ค้นคว้าข้อมูลจากหนังสือ บทความ งานวิจัย และเอกสารทางวิชาการต่าง ๆ 
เพื่อศึกษาแนวคิดทางปรัชญาของลัทธิเต๋า รวมถึงวิวัฒนาการของเครื่องเคลือบดินเผาเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น เพื่อเป็นข้อมูล
ความรู้พื้นฐานที่จะน ามาอ้างอิงในการวิเคราะห์ 

2.2 การวิจัยภาคสนามและการรวบรวมวัตถุวิจัย ผู้วิจัยลงพื้นที่ภาคสนามส ารวจแหลง่เตาโบราณและพิพิธในเมือง
จิ่งเต๋อเจิ้นเพื่อท าความเข้าใจเกี่ยวกับกระบวนการผลิตและเทคนิคการเผาเครื่องเคลือบ นอกจากนี้ผู้วิจัยยัง ได้ส ารวจ 
และรวบรวมและคัดเลือกตัวแทนผลงานเครื่องเคลือบดินเผาเตาจิ่งเต๋อเจิ้นจากนิทรรศการออนไลน์ของพิพิธภัณฑ์กู้กง 
(The Palace Museum) ที่สอดคล้องกับแนวคิดลัทธิเต๋ามาวิเคราะห์ 

2.3 การวิเคราะห์ ผู้วิจัยได้รวบรวมตัวแทนผลงานเครื่องเคลือบดินเผาจิ่งเต๋อเจิ้นในสมัยราชวงศ์ซ่ง หยวน หมิง 
และชิงซึ่งถือเป็นยุครุ่งเรืองของเครื่องเคลือบดินเผาจิ่งเต๋อเจิ้น โดยรวบรวมจากพิพิธภัณฑ์กู้กงเป็นหลัก ซึ่งเกณฑ์ใน
การคัดเลือกผลงานมาวิเคาระห์จะเลือกผลงานที่มีความสอดคล้องกับแนวคิดลัทธิเต๋าทั้งในเชิงนามธรรม (ผลงานที่มี
ลักษณะตามสุนทรียภาพลัทธิเต๋า เช่น เป็นไปตามธรรมชาติ เรียบง่าย อิสระ) และรูปธรรม (ผลงานท่ีมีลวดลายสัญลักษณ์
หรือบุคคลที่เกี่ยวข้องกับลัทธิเต๋า) มาวิเคราะห์จ าแนกรูปแบบการแสดงออกของแนวคิดลัทธิเต๋า 
 
3. สรุปผลการวิจัย 
     3.1 วิวัฒนาการเคร่ืองเคลือบดินเผาของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 

เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองท่องเที่ยวช่ือดังทางตอนใต้ของประเทศจีนที่มีทรัพยากรทางธรรมชาติที่อดุมสมบูรณ์ 
มีแร่ธาตุและดินขาวที่เหมาะส าหรับการผลิตเครื่องเคลือบดินเผา ท าให้จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองที่มีประวัติศาสตร์และ
วัฒนธรรมเครื่องเคลือบดินเผามาอย่างยาวนานจนถึงปัจจุบัน  ในสมัยโบราณเครื่องเคลือบดินเผาจะถูกเผาด้วยฟืน โดย
การใช้ไม้เป็นเช้ือเพลิงหลัก ในระหว่างการเผาเครื่องเคลือบดินเผาจะใช้ฝาครอบปิดตัวช้ินงานดิบ เพื่อป้องกันไม่ให้เครื่อง
เคลือบดินเผาสัมผัสขี้เถ้าและเปลวไฟโดยตรง ซึ่งช่วยให้สีเคลือบของผลิตภัณฑ์มีความสม่ าเสมอ สีและความเงางามของ
เครื่องเคลือบดินเผาที่เผาด้วยฟืนเกิดจากการหลอมรวมกันของเนื้อดิน อุณหภูมิไฟ และเถ้าถ่านไม้ ซึ่งสร้างความงามและ
ซับซ้อนอย่างเป็นธรรมชาติ เป็นการตกแต่งท่ียากจะสร้างขึ้นได้ด้วยฝีมือของมนุษย์ 
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ภาพที่ 1 การเผาเครื่องเคลือบดินเผาด้วยฟืนแบบโบราณ 
ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย  

 
 จิ่งเต๋อเจิ้นได้รับการขนานนามว่าเป็น “เมืองหลวงแห่งเครื่องเคลือบ” เนื่องจากจักรพรรดิเจิ้นจงแห่งราชวงศ์ซ่ง
ช่ืนชอบเครื่องเคลือบดินเผาของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นอย่างมาก จึงส่งผลให้เมืองเต๋อเจิ้นพัฒนาอย่างรวดเร็วจนกลายเป็น
แหล่งผลิตเครื่องเคลือบดินเผาที่ส าคัญ เครื่องเคลือบดินเผาในสมัยราชวงศ์ซ่งส่วนใหญ่มีสีฟ้าและขาว ตกแต่งด้วยการขูด
ขีด การกดพิมพ์ การเขียนสี และการปั้นลายตกแต่งเป็นต้น (ตงฟาง เหริน, 2566) 
 ในสมัยราชวงศ์หยวน ซึ่งถือเป็นยุคทองของเครื่องเคลือบดินเผาของเมืองจิ๋งเต๋อเจิ้น มีค ากล่าวขานถึงลักษณะ
เด่นและสุนทรียภาพของเครื่องเคลือบดินเผาของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นไว้ว่าเป็นเครื่องเคลือบที่ “ขาวดุจหยก บางเหมือน
กระดาษ ใสดั่งกระจก ก้องกังวานราวกับเสียงระฆัง” (Wei, 2017) ด้วยเหตุนี้จึงท าให้เครื่องเคลือบดินเผาของเมืองจิ่ง
เต๋อเจิ้นถูกส่งออกไปขายในพื้นที่ต่าง ๆ ในประเทศจีนและต่างประเทศ โดยเฉพาะเครื่องเคลือบลาย ซึ่งเป็นนวัตกรรม
เครื่องเคลือบดินเผาของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นในยุคสมัยนั้น (Fang, 2017) 
 ต่อมา ในสมัยราชวงศ์หมิงการผลิตเครื่องเคลือบดินเผาของเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นได้มีการก าหนดกฎเกณฑ์และ
มาตราฐานสูงข้ึนเรื่อย ๆ โดยสร้างแบบแผนกระบวนการท าเครื่องเคลือบดินเผาของเมืองจิ่นเต๋อเจิ้น 72 ขั้นตอน ซึ่งช่วง
ปลายราชวงศ์หมิง ซ่งหยิงซิงได้บันทึกในต าราเทียนกงไคอู่  (天工開物 แปว่าคัมภีร์สิ่งประดิษฐ์ธรรมชาติสร้าง) ว่า 
“การสร้างเครื่องเคลือบดินเผาหนึ่งช้ินต้องผ่านกระบวนการท าถึง 72 ขั้นตอนกว่าจะเสร็จสมบูรณ์ และยังมีรายละเอียด
ปลีกย่อยอีกมากท่ีไม่อาจกล่าวถึงได้ทั้งหมด” (Song, 2023)  
 ในสมัยราชวงศ์หมิงและชิง เกิดการก่อตั้งโรงงานเตาหลวงในเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ผลักดันให้เทคนิคการผลิตเครื่อง
เคลือบพัฒนาไปสู่ระดับสูงสุด อุตสาหกรรมเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นได้เข้าสู่ยุคทองและจุดสูงสุดอย่างแท้จริง โดยมีการใช้
ช่างฝีมือช้ันยอดและวัตถุดิบในการผลิตที่ดีที่สุด ในยุคสมัยนั้นได้เกิดนวัตกรรมการตกแต่งที่งดงามจนเป็นท่ีน่าตื่นตาตื่นใจ 
เช่น เทคนิคเขียนสีลายครามแบบหย่งเล่อ การเขียนสีแดงแบบโย่วหลี่หง การเขียนสีกระด้างแบบเฉิงฮว่า เป็นต้น ในยุค
ราชวงศ์หมิงและชิง เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นมีผลิตภัณฑ์เครื่องเคลือบดินเผามากถึง 3,000 ชนิด ด้วยเหตุนี้จึงท าให้จิ่งเต๋อเจิ้นกลาย
เป็นนครเครื่องเคลือบดินเผาที่มีช่ือเสียงระดับโลกมาจนถึงปัจจุบัน (Wei, 2017) 
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ภาพที่ 2 เครื่องเคลือบดินเผาเทคนิคเขียนสลีายครามแบบหย่งเล่อ (ซ้าย) เทคนิคเขียนสีแดงแบบโย่วหลี่หง (กลาง) และ
เทคนิคเขียนสีกระด้างแบบเฉิงฮวา่ (ขวา) 

ที่มา: พิพิธภัณฑ์กู้กง The Palace Museum, 2023 
 

     3.2 แนวคิดของลัทธิเต๋า 
 แนวคิดของลัทธิเต๋าสืบย้อนกลับไปได้ถึงยุคชุนชิว-จั้นกั๋ว โดยเหลาจื่อเป็นผู้รวบรวมและพัฒนาแนวคิด  
ภูมิปัญญาของบรรพชนสู่ระบบปรัชญาที่สมบูรณ์ ซึ่งนับเป็นการก่อตั้งแนวคิดของลัทธิเต๋าอย่างเป็นทางการ (Chen, 
1984) โดยเหล่าจื่อเช่ือว่า “เต๋า” เป็นแนวคิดเชิงปรัชญาสูงสุด และเป็นบ่อเกิดของทุกสรรพสิ่งในจักรวาล  เป็นสัจธรรม
สูงสุดที่ควบคุมและเชื่อมโยงทุกสิ่งในโลก เหล่าจื่อได้ละทางโลก และก่อนออกจากด่านหานกู่ได้เขียน “คัมภีร์เต้าเต๋อจิง” 
หรือเรียกว่า คัมภีร์เหล่าจื่อ ซึ่งเป็นแหล่งก าเนิดส าคัญของแนวคิดปรัชญาของลัทธิเต๋า (Yang, 2017) 
 คัมภีร์ “เต้าเต๋อจิง” ถือเป็นคัมภีร์ส าคัญของลัทธิเต๋าที่มีอิทธิพลต่อวัฒนธรรมของประเทศจีนเป็นอย่างมากใน
หลาย ๆ มิติ แม้ว่าจุดประสงค์เดิมของการเขียนคัมภีร์จะเน้นไปที่การเมืองการปกครอง และมีแนวคิดเกี่ยวกับเศรษฐศาสตร์
และยุทธศาสตร์การทหารที่เป็นเอกลักษณ์ของเหลาจื่อ แต่เนื้อหาในคัมภีร์มีความลึกซึ้งและครอบคลุม ซึ่งแม้เหลาจื่อไม่ได้
ตั้งใจให้คัมภีร์เต้าเต๋อจิงเป็นแนวคิดเชิงปรัชญาด้านศิลปะและวรรณกรรม แต่กลับส่งอิทธิพลต่อจิตวิญญาณและรูปแบบ
ศิลปะจีนอย่างลึกซึ้ง เช่น ความเรียบง่ายและการเว้นท่ีว่างในงานจิตรกรรมจีนที่ได้จากแนวคิดเชิงปรัชญาเรื่องการปฏิบัติ 
ตามวิถีธรรมชาติของทุกสรรพสิ่งและความว่างเปล่า รวมถึงความว่างเปล่าและความสงบในบทกวีของหวังเหว่ยที่สะท้อน
แนวคิดเกี่ยวกับการละวางจากโลกทางโลกและการเป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ (Xu, 2004; Zong, 1981) จะเห็นได้ส่วนใหญ่
จิตรกรรมจีน บทกวี หรือศิลปะรูปแบบอ่ืน ๆ ได้น าแนวคิดเชิงเรื่องการปฏิบัติธรรมชาติและการอยู่ร่วมกับธรรมชาติอย่าง
กลมกลืนมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ โดยผู้วิจัยได้สรุปแนวคิดเชิงปรัชญาพื้นฐานของลัทธิเต๋า ดังนี้ 
 1) การปฏิบัติตามวิถีแห่งธรรมชาติ 

“มนุษย์ปฏิบัติตามดิน ดินปฏิบัติตามฟ้า ฟ้าปฏิบัติตามเต๋า เต๋าปฏิบัติตามธรรมชาติ” เป็นหลักปรัชญา
พื้นฐานของลัทธิเต๋า ซึ่งปรากฏใน บทที่ 25 ของคัมภีร์เต้าเต๋อจิง ลัทธิเต๋าเชื่อว่าสรรพสิ่งก าเนิดจากเต๋า และสรรพสิ่งล้วน
เปลี่ยนแปลงไปตามธรรมชาติของมันเอง โดยไม่ต้องมีการบังคับควบคุม เต๋าจึงไม่ได้อยู่เหนือธรรมชาติ แต่สอดคล้องและ
กลมกลืนไปตามกฎแห่งธรรมชาติเช่นกัน ดังที่หวังปี้ นักวิชาการสมัยราชวงศ์เหว่ยจิน กล่าวไว้ว่า เต๋าเป็นธรรมชาติเช่น 
วงกลมย่อมเป็นวงกลม และสี่เหลี่ยมย่อมเป็นสี่เหลี่ยม ซึ่งหมายความว่า ทุกสิ่งมีรูปแบบที่เป็นธรรมชาติของตนเองและ
ด ารงอยู่โดยไม่ต้องบังคับและเปลี่ยนแปลง (Wang, 1996) 
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 2) การปกครองโดยไม่ก้าวก่าย 
“การปกครองโดยไม่ก้าวก่าย”เป็นแนวคิดส าคัญในด้านการปกครองบ้านเมือง ซึ่งปรากฏในคัมภีร์เต้า

เต๋อจิง แนวคิดนี้มีความหมายเชิงลึกเกี่ยวกับ วิธีการบริหารปกครองโดยอาศัยกฎแห่งธรรมชาติ ไม่ใช่การปกครองแบบ
ปล่อยปละละเลย แต่เป็นการปล่อยให้ประชาชนด าเนินชีวิตอย่างอิสระ ปล่อยให้ประชาชนประกอบกิจการอย่างเสรี 
ผู้ปกครองแผ่นดินไม่ควรเข้าไปยุ่งเกี่ยวและก้าวก่ายเกินความจ าเป็น (Laozi, 2006) 
 3) กฎหมายเกิดขึ้นจากเต๋า 

 กฎหมายเกิดขึ้นจากเต๋าเป็นแนวคิดของส านักหวงเหล่า (黄老派) ที่เน้นว่า กฎหมายต้องเกิดจากเต๋าและ
ธรรมชาติ ไม่ใช่เพียงค าสั่งจากผู้ปกครองแผ่นดิน ซึ่งแตกต่างจากส านักนีติ (法家) ซึ่งสนับสนุนว่า “กฎหมายออกมาจาก
จักรพรรดิ” ส่วนลัทธิเต๋าส านักหวงเหล่าสนับสนุนว่าจักรพรรดิหรือจอมปราชญ์ต้อง “สร้างกฎหมายเพราะเต๋า” กฎหมายที่
ตราขึ้นต้องค านึงถึงขนบธรรมเนียมประเพณี ดังที่ เซินเต้า ตัวแทนของลัทธิเต๋าส านักหวงเหล่ากล่าว “กฎหมายไม่ได้มาจาก
ใต้หล้า ไม่ได้มาจากดิน แต่มาจากโลกมนุษย์ เป็นไปตามมนุษยธรรมเท่านั้นเอง” (Laozi, 2006) 
     3.3 อิทธิพลของสุนทรียภาพแบบลัทธิเต๋าต่อการสร้างสรรค ์
 ในคัมภีร์เต้าเต๋อจิงประกอบด้วยแนวคิดเชิงปรัชญาด้านต่าง ๆ ที่แบ่งออกเป็น 81 บท เมื่อตีความเนื้อหาภายใน
คัมภีร์พบว่ามีเนื้อหาท่ีอธิบายถึงแนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียภาพแห่งลัทธิเต๋าไว้ 5 บทได้แก่ บทท่ี 2 เพราะมีการเปรียบเทียบ
ถึงความอัปลักษณ์ จึงท าให้คนรู้จักความงาม บทที่ 11 เพราะมีความว่างเปล่า จึงเอื้อให้เกิดประโยชน์ใช้สอย บทที่ 16 
เรียนรู้กฎแห่งธรรมชาติ ช่วยให้เข้าใจแก่นแท้ของชีวิตและสรรพสิ่ง บทที่ 19 คืนสู่ความเรียบง่าย ลดละความอยากได้
เห็นแก่ตัว จึงจะเข้าถึงอิสรภาพแก่นแท้ของสรรพสิ่ง บทที่ 42 เต๋าเป็นมูลเหตุให้เกิดหนึ่ง หน่ึงเป็นมูลให้เกิดสอง สองเอื้อ
ให้เกิดสาม และสามก่อให้เกิดสรรพสิ่ง (Wang et al., 2024) ซึ่งแนวคิดสุนทรียภาพแห่งลัทธิเต๋าเหล่านี้ได้ส่งอิทธิพลต่อ
มุมมองด้านความงามในวัฒนธรรมจีนหลายด้าน ทั้งในด้านดนตรี หมากล้อม วรรณกรรม บทกวี ภาพวาด ประติมากรรม 
เครื่องเคลือบ เครื่องเรือน และอื่น ๆ จะเห็นได้ว่าลัทธิเต๋ามีความเกี่ยวข้องกับศิลปะแขนงต่าง ๆ มาโดยตลอด และได้รับ
การสืบทอดอย่างกว้างขวางในประเทศจีน รากฐานจากแนวคิดของเหล่าจื่อและจวงจื่อซึ่งเป็นปรัชญาคนส าคัญของลัทธิ
เต๋าถูกน ามาใช้เป็นสาระส าคัญในการสร้างสรรค์งานศิลปะเครื่องเคลือบดินเผา ท าให้สุนทรียภาพแบบลัทธิเต๋าถูกสะท้อน
ผ่านงานศิลปะเหล่านั้น โดยเฉพาะสุนทรียภาพส าคัญ 3 ประการ ได้แก่  
 ประการทีห่นึ่ง แนวคิดการปฏิบัติตามวิถีธรรมชาติ ซึ่งเน้นความงามและสุนทรียภาพที่เป็นธรรมชาติ และการ
ปฏิเสธความงามที่ไม่เป็นไปตามครรลองของธรรมชาติ  
 ประการที่สอง แนวคิด “การไม่ยึดติดและการปล่อยวาง” “ความว่างเปล่าและความสงบ” และ “อิสระจร”  
ซึ่งเป็นแนวคิดทางสุนทรียะทีแ่สดงให้เห็นถึงการไม่ยึดติดในผลประโยชน์ และการมีเสรีภาพทางจิตวิญญาณของสุนทรียภาพ
และศิลปะ  
 ประการที่สาม แนวคิด “สัจจะ” ซึ่งเป็นแนวคิดทีส่ะท้อนถึงการแสวงหาความจริงทางสุนทรียะของการ “กลับคืนสู่
ธรรมชาติ”  
 ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน แนวคิดลัทธิเต๋ายังคงเป็นหนึ่งในหัวข้อหรือประเด็นที่มักถูกหยิบยกมาน าเสนอผ่าน
การแสดงออกทางศิลปะเครื่องเคลือบดินเผาและงานศิลปะแขนงต่าง ๆ ซึ่งรูปแบบการแสดงออกย่อมเปลี่ยนแปลงไป
ตามสื่อหรือวัสดุทางศิลปะและเทคโนโลยีการสร้างสรรค์ใหม่ ๆ ที่มีการพัฒนาอยู่เสมอ อาจกล่าวได้ว่า แนวคิดลัทธิเต๋า
เป็นหัวข้อที่มีความร่วมสมัยและคลาสสิกส าหรับวงการศิลปะของจีนและศิลปินท่ัวโลก 
     3.4 รูปแบบการสะท้อนแนวคิดลัทธิเต๋าในเคร่ืองเคลือบดินเผา 
 เครื่องเคลือบดินเผาในแต่ละยุคสมัยสามารถสะท้อนค่านิยมและความเช่ือของผู้คนในสังคมของยุคนั้น ๆ ได้  
แต่เนื่องด้วยการพัฒนาของวัสดุและเทคโนโลยีการผลิต ค่านิยมของชนช้ันผู้น า และอิทธิพลของวัฒนธรรมภายนอกที่
แตกต่างกันในแต่ละยุคสมัย ท าให้รูปแบบการแสดงแนวคิดความเช่ือทางศาสนาผ่านผลงานเครื่องเคลือบดินเผานั้นมี
ความแตกต่างกันไปด้วย รูปแบบการสะท้อนแนวคิดลัทธิเต๋าผ่านเครื่องเคลือบดินเผาสามารถแบ่งเป็นการแสดงออกโดย
อ้อม (นามธรรม) และการแสดงออกโดยตรง (รูปธรรม) 
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 3.4.1 การแสดงออกโดยอ้อม 
 การแสดงออกหรือการสะท้อนแนวคิดลัทธิเต๋าโดยอ้อมมักเป็นการแสดงออกเชิงนามธรรม เป็นการน า

แก่นแท้ของแนวคิดลัทธิเต๋ามาใช้ในการสร้างสรรคผ์ลงาน ซึ่งผลงานท่ีปรากฏจะไม่ได้แสดงให้เห็นลวดลายหรือสัญลักษณ์
ที่เกี่ยวกับลัทธิเต๋าอย่างชัดเจน แต่จะเป็นการแสดงออกผ่านเทคนิควิธีการผลิต สีสัน และการตกแต่ง เป็นต้น 
ตัวอย่างเช่น เครื่องเคลือบดินเผาในสมัยราชวงศ์ซ่ง ซึ่งนับเป็นอีกยุคสมัยที่วัฒนธรรมเครื่องเคลือบดินเผามีการพัฒนา
อย่างมาก นอกจากนี้ ในช่วงสมัยราชวงศ์ถังและซ่งยังเป็นยุคที่ลัทธิเต๋ามีความเจริญรุ่งเรืองอย่างมาก ท าให้มีการ
สร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบดินเผาที่สะท้อนถึงแนวคิดลัทธิเต๋าออกมาจ านวนมาก โดยเป็นการแสดงออกในรูปแบบ
เชิงนามธรรมผ่านกระบวนการผลิตจากการเผาด้วยฟืนหรอืถ่าน รวมถึงการใช้สีสันท่ีไม่ซับซ้อนและไม่หลากหลาย โดยจะ
ใช้สีเพียง 1-2 สเีป็นหลัก เช่น สีฟ้าและขาว รูปทรงของเครื่องเคลือบมีความเรียบง่าย การเผาด้วยฟืนท าให้เกิดความเข้ม
สแีละพื้นผิวที่คาดเดาไม่ได้จากความหนาและการไหลของน้ าเคลือบรวมถึงการสัมผัสไฟหรือเขม่าควันซึ่งเกิดขึ้นเองตาม
ธรรมชาติในระหว่างกระบวนการเผา ท าให้ผลงานแต่ละช้ินมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ปราศจากการควบคุมจากมนุษย์ 
สะท้อนถึงแนวคิดลัทธิเต๋าเรื่อง “การปฏิบัติตามวิถีแห่งธรรมชาติ” หรือการให้ทุกสิ่งเป็นไปตามครรลองของธรรมชาติ 
นอกจากน้ี เคลือบดินเผาในสมัยราชวงศ์หยวนแม้จะมีเทคโนโลยีการใช้สีใหม่ ๆ เพิ่มขึ้น แต่ก็ยังมีลักษณะความงามตาม
แบบแนวคิดลัทธิเต๋าของวิถีแห่งธรรมชาติและแนวคิดอิสระจรและการปล่อยวาง ซึ่งสังเกตุได้จากลวดลายเครื่องเคลือบที่
มีรูปทรงอิสระที่เกิดจากการไหลและการกระจายของสีเคลือบที่แต้มลงบนเครื่องเคลือบ 
 

 
 

ภาพที่ 3 เครื่องเคลือบดินเผาชิงไป๋โยว่ในสมัยราชวงศ์ซ่ง 
ที่มา: พิพิธภัณฑ์กู้กง The Palace Museum, 2023 
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ภาพที่ 4 เครื่องเคลือบดินเผาโยว่หลี่หงในสมัยราชวงศ์หยวน 
ที่มา: พิพิธภัณฑ์กู้กง The Palace Museum, 2023 

 
 ในสมัยราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิงเป็นยุคที่เกิดการผนวกรวมกันของสามศาสนาได้แก่ เต๋า ขงจื๊อ และพุทธ 
ประกอบกับเทคโนโลยีการผลิตเครื่องเคลือบดินเผาในยุคนี้ได้พัฒนาไปถึงจุดสูงสุดทั้งในด้านเทคนิค สีสัน วัสดุ ลวดลาย 
และรูปทรงท่ีมีความหลากหลายและความซับซ้อนยิ่งขึ้น เครื่องเคลือบในยุคนี้จึงเน้นการแสดงทักษะและเทคนิคในการ
วาดลวดลายและใช้สีสันท่ีวิจิตรประณีต รวมถึงการออกแบบรูปทรงเครื่องเคลือบดินเผาที่มีความแปลกใหม่และซับซ้อน 
แต่การแสดงออกของลัทธิเต๋าในเชิงนามธรรมก็ยังมีให้เหน็อยู่ ตัวอย่างผลงานท่ีโดดเด่นได้แก่ ผลงานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบดินเผาของถังอิง ซึ่งได้ใช้เทคนิคการผลิตที่ซับซ้อนและอาศัยทักษะความช านาญขั้นสูงเพื่อสร้างประติมากรรม
เครื่องเคลือบดินเผาเลียนแบบลักษณะของภูเขา ผลงานของถังอิงแสดงให้เห็นความตั้งใจที่จะถ่ายทอดลักษณะทาง
ธรรมชาติของภูเขาทั้งในแง่รูปทรง พื้นผิว และสีสันที่มีความสมจริง ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดลัทธิเต๋าเรื่อง “สัจจะ”  
ที่สะท้อนถึงการแสวงหาความจริงทางสุนทรียภาพของ “การกลับคืนสู่ธรรมชาติ” นอกจากนี้ยังมีประติมากรรมอื่น ๆ  
ทีเ่ลียนแบบสิ่งต่าง ๆ ในธรรมชาติอีกมากมายเช่น เมล็ดวอลนัท เมล็ดบัว พุทราจีน เกาลัด ถั่วลิสง  ทับทิม ปู หอยสังข์ ฯลฯ  
 

 
 

ภาพที่ 5 ประตมิากรรมเครื่องเคลอืบดินเผาเลียนแบบภูเขาของถังอิง 
ที่มา: พิพิธภัณฑ์กู้กง The Palace Museum, 2023 
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 3.4.2 การแสดงออกโดยตรง 
 การแสดงออกหรือการสะท้อนแนวคิดลัทธิเต๋าโดยตรงเป็นการน าต านานเรื่องเล่า ตัวละครหรือบุคคล 

เทพเซียน และสัญลักษณ์ต่าง ๆ ซึ่งมีความเป็นรูปธรรมที่เกี่ยวข้องกับลัทธิเต๋ามาใช้ในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบดินเผา
ทั้งในรูปแบบประติมากรรมและการวาดลายบนภาชนะเครื่องเคลือบ ตัวอย่างเช่น ประติมากรรมรูปปั้นดินเผาชิงไป๋รูป
เซียนโซ่วซิง (เทพแห่งความอายุยืน) ในสมัยราชวงศ์ซ่ง สังเกตุได้จากบนศีรษะสวมกวนลักษณะคล้ายดอกบัวซึ่งเป็นที่
นิยมในสมัยราชวงศ์ถังและซ่ง และมักสวมโดยปรมาจารย์เต๋าระดับสูง นอกจากน้ีมือขวาถือเห็ดหลินจือและมีกวางยืนอยู่
ด้านข้าง ซึ่งทั้งสองอย่างนี้สื่อถึงการมีอายุยืนยาว ในสมัยราชวงศ์ซ่งนิยมท าประติมากรรมรูปปั้นดินเผาเพื่อฝังในหลุมศพ 
นอกจากรูปปั้นดินเผาเทพเซียนลัทธิเต๋าแล้ว ยังมีประติมากรรมรูปปั้นดินเผารูปขุนนาง ข้าพรับใช้ รวมถึงประติมากรรม
ทางพุทธศาสนาด้วย เช่น พระพุทธเจ้า พระโพธิสัตวก์วนอิม พระอรหันต์ เป็นต้น 
 

 
 

ภาพที่ 6 ประตมิากรรมรปูปั้นดินเผาชิงไป๋รูปเซียนโซ่วซิงจากเตาเผาจิ่งเต๋อเจิ้นสมัยราชวงศ์ซ่งใต้ 
ที่มา: Hangzhou Songzhuang Cultural and Creative, 2018 

  
 นอกจากนี้ยังมีการน าสัญลักษณ์ของลัทธิเต๋ามาใช้ในการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบดินเผาด้วย เช่น สัญลักษณ์ปากั้ว 
(ผังแปดทิศ) ซึ่งเป็นแผนผังสัญลักษณ์แห่งฟ้าและดินในลัทธิเต๋า โดยเชื่อว่าเป็นแผนผังที่แสดงถึงความเป็นไปของจักรวาล 
และยังสามารถใช้ในการท านายความสัมพันธ์ของฟ้า ดิน และมนุษย์ได้ สัญลักษณ์ปากั้วนี้ถูกน ามาใช้เป็นลวดลายตกแต่งบน
เครื่องเคลือบดินเผาในหลายยุคสมัยเช่น กระถางธูปเครื่องเคลือบลายครามตกแต่งลวดลายปากั้วและกลีบบัวในสมัยราชวงศ์
หยวน การผสมผสานสัญลักษณ์ความเช่ือทางศาสนาเข้ากับภาชนะเครื่องใช้ สะท้อนให้เห็นถึงแนวคิดทางศาสนาที่สอดแทรก
เข้าไปในชีวิตประจ าวันของผู้คน นอกจากนี้ แจกันเครื่องเคลือบศิลาดลตงชิงสมัยราชวงศ์ชิงที่มีความโดดเด่นด้านรูปทรง โดย
ตัวแจกันเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยม แต่ละด้านตกแต่งด้วยสัญลักษณ์ปากั้วแบบนูน ส่วนปากและเท้าแจกันเป็นรูปวงกลม ซึ่งแสดง
ถึงแนวคิดเชิงปรัชญา “ผืนฟ้าวงกลมแผ่นดินสี่เหลี่ยม” ของลัทธิเต๋าและยังสอดคล้องกับความหมายของสัญลักษณ์ปากั้วอีก
ด้วย สีสันของแจกันเป็นสีเขียวอ่อนทั้งตัว ให้ความรู้สึกที่เรียบง่าย เป็นธรรมชาติ และสงบ 
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ภาพที่ 7 กระถางธูปเครื่องเคลือบลายครามลวดลายปากั้วและกลีบบัวในสมัยราชวงศ์หยวน (ซ้าย) และแจกันเครื่อง
เคลือบศลิาดลตงชิงลวดลายปากั้วในสมัยราชวงศ์ชิง (ขวา) 

ที่มา: พิพิธภัณฑ์กู้กง The Palace Museum, 2023 
 

 เรื่องราวหรือต านานของบุคคลที่เกี่ยวกับลัทธิเต๋านอกจากจะน ามาสร้างสรรค์เป็นประติมากรรมรูปปั้นดินเผา
แล้วยังมีการแสดงออกด้วยการวาดลงบนภาชนะเครื่องเคลือบดินเผาด้วย เช่น แจกันลายครามลวดลาย “กุ่ยกู่จื่อลงจาก
เขา” สมัยราชวงศ์หยวน (ภาพท่ี8) เป็นการถ่ายทอดเรื่องราวของกุ่ยกู่จื่อ (ลูกศิษย์ของเหล่าจื่อและเป็นบุคคลส าคัญของ
ลัทธิเต๋า) ในต านานเล่าว่า ในสงครามระหว่างแคว้นเยี่ยนกับแคว้นฉี ซุนอูซึ่งเป็นแม่ทัพแคว้นฉีถูกศัตรูจับตัวไป กุ่ยกู่จื่อ 
อาจารย์ของซุนอูจึงได้วางแผนเพื่อเข้าไปช่วยเหลือและน าผู้คนที่ถูกจับลงจากภูเขาได้ส าเร็จ อีกหนึ่งตัวอย่างเช่น กระถาง
ธูปลายครามสามขาลวดลายนักบวชลัทธิเต๋าส านักเหมาซานสมัยราชวงศ์หมิง (ภาพที่9) ซึ่งถ่ายทอดเรื่องราวของสามพี่
น้องได้แก่เหมาอิง เหมากู่ และเหมาจง ท่ีฝึกฝนศาสตร์วิชาลัทธิเต๋าของส านักเหมาซานจนกระทั่งส าเร็จวิชาและสามารถ
รักษาโรคภัยไข้เจ็บของผู้คนได้ ต่อมาสามพี่น้องกไ็ด้กลายเป็นอมตะและมักจะขีน่กกระเรียนขาวไปมาหาสู่ระหว่างกัน  
 

 
 

ภาพที่ 8 แจกันลายครามลวดลาย “กุ่ยกู่จื่อลงจากเขา” สมัยราชวงศ์หยวน 
ที่มา: ถ่ายโดยผู้วิจัย 
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ภาพที่ 9 กระถางธูปลายครามสามขาลวดลายนักบวชลัทธิเต๋าส านกัเหมาซานสมัยราชวงศ์หมิง 
ที่มา: พิพิธภัณฑ์กู้กง The Palace Museum, 2023 

 
 นอกจากนี้ ภาพแปดเซียนซึ่งเป็นเทพเจ้าอันเป็นที่เคารพบูชาในลัทธิเต๋าก็เป็นอีกลวดลายที่มักถูกน ามา
ถ่ายทอดบนลงเครื่องเคลือบดินเผาในหลายยุคหลายสมัย ส่วนใหญ่เป็นการน าเสนอภาพลักษณ์ของเซียนทั้งแปดตาม
ต านานหรือภาพของแปดเซียนในอิริยาบถหรือในวาระโอกาสต่าง ๆ เช่น ไหลายครามลวดลายแปดเซียนร่วมอวยพรให้
อายุยืนสมัยราชวงศ์หมิง แจกันลายครามทรงน้ าเต้าลวดลายแปดเซียนข้ามทะเลสมัยราชวงศ์ชิง และเหยือกสุราเฝินไฉ่
ลวดลายแปดเซียนสมัยราชวงศ์ชิง เป็นต้น 
 

 
 

ภาพที่ 10 ไหลายครามลวดลายแปดเซียนร่วมอวยพรให้อายยุืนสมยัราชวงศหมิง (ซ้าย) แจกันลายครามทรงน้ าเต้า
ลวดลายแปดเซียนข้ามทะเลสมยัราชวงศ์ชิง (กลาง) และเหยือกสุราเฝินไฉล่วดลายแปดเซียนสมัยราชวงศ์ชิง (ขวา) 

ที่มา: พิพิธภัณฑ์กู้กง The Palace Museum, 2023 
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4. อภิปรายผลการวิจัย 
      จากผลการวิจัยจะเห็นได้ว่าแนวคิดส าคัญของลัทธิเต๋าเช่นการปฏิบัติตามวิถีธรรมชาติ สัจจะหรือความแท้จริง  
การไม่ยึดติดและการปล่อยวางเป็นแนวคิดที่มีอิทธิพลต่อศิลปะของจีน แนวคิดเหล่านี้มักถูกน ามาผสมผสานเข้ากับการ
สร้างสรรค์จนเกิดเป็นสุนทรียภาพความงามเฉพาะตัวในแบบลัทธิเต๋า ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ หวัง หยู่ตง และคณะ 
(2567) ที่ได้สรุปสุนทรียภาพแห่งลัทธิเต๋าในงานเคลื่องเคลือบดินเผาของเตาฉือโจวในสมัยซ่งและหยวนไว้ว่า ลักษณะเด่น
ของเครื่องเคลือบดินเผาฉือโจวคือการตกแต่งลวดลายที่เรียบง่ายด้วยการใช้สีขาวและสีด า สะท้อนให้เห็นสุนทรียภาพแบบ
ลัทธิเต๋าในการแสวงหาสภาวะความเป็นธรรมชาติและความงามที่กลมกลืนของสีขาวและสีด า นอกจากนี้ จากผลวิจัยจะเห็น
ได้ว่าการสะท้อนความเช่ือทางศาสนาของลัทธิเต๋าผ่านงานเครื่องเคลือบดินเผานั้นมีให้เห็นในทุกยุคสมัย เพียงแต่มีรูปแบบ
การแสดงออกทางศิลปะที่แต่งต่างกัน อย่างเช่นในสมัยราชวงศ์ซ่งที่มักมีการสะท้อนลัทธิเต๋าในรูปแบบของประติมากรรมรูป
ปั้นดินเผา สอดคล้องกับงานวิจัยของ ชูจิ้ง จ้าว (2567) ที่กล่าวไว้ว่าวิถีชีวิตของชนช้ันปกครองในขณะนั้นเคารพนับถือคติ
ความเช่ือของลัทธิเต๋าอย่างสูง ส่งผลให้งานประติมากรรมเครื่องเคลือบรูปทรงมนุษย์เมืองจิ่งเต๋อเจิ้นสมัยราชวงศ์ซ่งส่วนใหญ่
มักใช้แนวคิดลัทธิเต๋าเป็นหัวข้อในการสร้างสรรค์ หรือในสมัยราชวงศ์หมิงที่นิยมวาดลวดลายบุคคลที่เกี่ยวกับลัทธิเต๋าลงบน
ภาชนะเครื่องเคลือบดินเผา ซึ่งตรงกับงานวิจัยของ ตงฟาง เหริน (2566) ที่สรุปไว้ว่า ภาพวาดบุคคลบนเครื่องเคลือบดินเผา
ในสมัยราชวงศ์หมิงมีเนื้อหาเกี่ยวกับเทพเซียนซึ่งได้รับอิทธิพลจากลัทธิเต๋า โดยเฉพาะช่วงราชวงศ์หมิงตอนกลางและปลายที่
มีการนับถือลัทธิเต๋าอย่างเคร่งครัด จึงส่งเสริมให้มีการวาดภาพบุคคลที่เกี่ยวกับลัทธิเต๋า เช่น เทพแปดเซียน เทพโซ่ว 
เทพธิดาหมากู เทพขุยซิง เป็นต้น 
 
5. ข้อเสนอแนะ 

ในการวิจัยในอนาคตสามารถศึกษาผลงานศิลปะเครื่องเคลือบดินเผาในยุคสมัยใหม่หรือยุคร่วมสมัยเพิ่มเติม
เพื่อให้เห็นวิวัฒนาการเปรียบเทียบการถ่ายทอดแนวคิดลัทธิเต๋าทั้งผ่านงานศิลปะเครื่องเคลือบดินเผาในอดีตและปัจจุบัน 
ตลอดจนพัฒนาต่อยอดเป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ด้วยการน าแก่นแท้ของแนวคิดลัทธิเต๋ามาผสมผสานนวัตกรรมการ
สร้างสรรค์ศิลปะรูปแบบใหม่ทั้งในแง่เทคนิคใหม่ วัสดุใหม่ รูปแบบใหม่ การตีความใหม่ และอื่น ๆ เพื่อน าเสนอแนวคิด
ลัทธิเต๋าที่สอดคล้องกับผู้คนในยุคสมัยใหม่ และยังสามารถศึกษาเพิ่มเติมแนวคิดเชิงปรัชญาของลัทธิเต๋าที่มีอิทธิพลต่อ
กระบวนการผลิตเครื่องเคลือบดินเผาจากแหล่งเตาเผาเมืองอื่นได้ 
 
6. กิตติกรรมประกาศ 
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