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บทคัดย่อ 

การวิจัยนัยยะทางสุนทรียภาพและภาษาทางศิลปะของศิลปะเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉินมี วัตถุประสงค์ 
เพื่อวิเคราะห์สุนทรียภาพและภาษาทางศิลปะของผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉิน งานวิจัยนี้ใช้วิธีการวิจัยเอกสาร
และวิธีการส ารวจภาคสนามในการวิเคราะห์ จากผลการวิเคราะห์ค้นพบว่า  การแสดงออกทางสุนทรียภาพในผลงาน
เครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉิน แสดงออกบนพื้นฐานของวิธีการดั้งเดิม ผ่านการควบคุมการเผาที่แม่นย าและการน าวัสดุ
ใหม่มาใช้ รวมถึงการประยุกต์ศิลปะแบบข้ามสาขา ท าให้เฟิ่นฉ่ายได้สะท้อนเอกลักษณ์ใหม่ทั้งในด้านของภาษาภาพและ
พลังของการแสดงออก ภาษาทางศิลปะสะท้อนให้เห็นผ่านเทคนิคต่าง ๆ เช่น สีสัน ฝีแปรง การจัดองค์ประกอบภาพ 
และวัสดุ รวมถึงการอภิปรายเชิงลึกเกี่ยวกับทิศทางการพัฒนาของศิลปะเครื่องเคลือบร่วมสมัย กลยุทธ์การสร้างสรรค์
ส าหรับทักษะแบบดั้งเดิม และเส้นทางการบูรณาการของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ ผลของงานวิจัยนี้มี
ความส าคัญอย่างยิ่งต่อการพัฒนาศิลปะเครื่องเคลือบ ท าให้ผู้คนเข้าใจสุนทรียศาสตร์ในผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่
เฉินให้มากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังเป็นข้อมูลอ้างอิงและแนวทางส าคัญส าหรับผู้ที่ศึกษาผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉิน
ได้อีกด้วย 
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Abstract  
 This study aims to examine the aesthetic implications and artistic language of Liu Yucen’s 
ceramic art. Documentary research and field investigation were employed as the main research 
methods. The findings indicate that the aesthetic expression of Liu Yucen’s ceramic works is rooted 
in traditional techniques while being further enriched through precise firing control, the use of new 
materials, and the integration of cross-disciplinary artistic practices. These approaches have endowed 
famille-rose ceramic art with a renewed visual language and expressive vitality. The artistic language 
of Liu Yucen’s works is manifested through such elements as color, brushwork, composition, and 
materials. The study also offers an in-depth discussion of the developmental direction of 
contemporary ceramic art, creative strategies for the revitalization of traditional craftsmanship, and 
pathways for the integration of cultural and creative industries. The findings are of considerable 
significance to the development of ceramic art, as they contribute to a deeper understanding of the 
aesthetics of Liu Yucen’s ceramic works. Moreover, this study provides valuable references and 
guidance for scholars and practitioners interested in the study of Liu Yucen’s ceramic art. 
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1. บทน า 
     1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของการวิจัย 

การพัฒนาเครื่องเคลือบจีนนั้นมีประวัติศาสตร์ที่ยาวนาน ตั้งแต่การเผาเครื่องเคลือบที่เก่าแก่ที่สุดในช่วงยุคหิน
ใหม่ ไปจนถึงการประดิษฐ์เครื่องเคลือบและการน าไปใช้อย่างแพร่หลาย  นอกจากนี้เทคโนโลยีและศิลปะยังมี
ความก้าวหน้าอย่างต่อเนื่องอีกด้วย ในกระบวนการปรับให้เข้ากับความต้องการด้านการอยู่รอดและการใช้ชีวิตของผู้คน 
ท าให้ประเภทของการเผาผลิตเครือ่งเคลือบเพิ่มมากขึ้น การเปลี่ยนแปลงรูปร่างและคุณภาพภายในยังคงได้รับการพัฒนา
อย่างต่อเนื่อง กระบวนการเปลี่ยนแปลงการผลิตเครื่องเคลือบจากวัตถุดิบไปสู่เครื่องใช้ จะต้องท าให้ส าเร็จผ่านการใช้
เทคโนโลยีที่สอดคล้องกัน ซึ่งเป็นกระบวนการของผู้ผลิตวัสดุ นอกจากน้ียังเป็นกระบวนการในการพัฒนาสร้างสรรค์และ
ค่อย ๆ สร้างงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิมอีกด้วย จากประวัติศาสตร์ของการพัฒนาเครื่องเคลือบโบราณ ท าให้ศิลปินเห็น
เอกลักษณ์ของวัฒนธรรมเครื่องเคลือบในสมัยนั้น ความกล้าหาญของราชวงศ์ฉินและราชวงศ์ฮั่น ความยิ่งใหญ่และมี
อ านาจของราชวงศ์สุยและราชวงศ์ถัง ความสง่างามในสมัยราชวงศ์ซ่ง ความประณีตในสมัยราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิง 
ทั้งหมดนี้ล้วนอยู่ภายในข้ันตอนทางประวัติศาสตร์ที่เปล่งประกายด้วยความรุ่งโรจน์แห่งยุคสมัย (Cheng, 2024) 

เทคนิคการตกแต่งเครื่องเคลือบของจีนมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา โดยจ าแนกเป็นการวาดภาพสีแบบบน
เคลือบ (Overglaze) และการวาดภาพสีแบบใต้เคลือบ (Underglaze) ซึ่งเฟิ่นฉ่าย (粉彩) ถูกจัดให้อยู่ในการวาดภาพสี
แบบบนเคลือบ นับตั้งแต่เฟิ่นฉ่ายถือก าเนิดขึ้นในรัชสมัยคังซี ต าแหน่งของการตกแต่งสีเคลือบที่เป็นกระแสหลักได้รับ
การสร้างขึ้นอย่างเป็นทางการในรัชสมัยหย่งเจิ้นและเฉียนหลง (Xiong & Xiong, 2022) ในด้านงานหัตถกรรม จิ่งเต๋อ
เจิ้นยังคงรักษารูปแบบการวาดภาพแบบดั้งเดิมไว้มากที่สุด  ในช่วงปลายราชวงศ์ชิงและสาธารณรัฐจีน เทคโนโลยี 
การตกแต่งเครื่องเคลือบมีการเสื่อมถอย แต่เทคนิคการตกแต่งแบบเฟิ่นฉ่าย กลับถือก าเนิดขึ้น เช่น “แปดสหายแห่งจูซาน”  
(珠山八友) พวกมีส่วนร่วมในวงการศิลปะเครื่องเคลือบของจิ่งเต๋อเจิ้นมาเกือบร้อยปี  ในช่วงเวลาดังกล่าว ประชาชน
ชาวจีนก าลังอยู่ในยุคแห่งความปั่นป่วนของ “ประเทศชาติถูกท าลาย ครอบครัวพังทลาย” บนพื้นฐานของการสืบทอด
เทคนิคเครื่องเคลือบอันยอดเยี่ยมของจิ่งเต๋อเจิ้น หลิวหยู่เฉิน (刘雨岑) เป็นผู้ที่ประสบความส าเร็จตั้งแต่อายุยังน้อยในกลุ่ม 
“แปดสหายแห่งจูซาน” ในสมัยสาธารณรัฐจีน ถือได้ว่าเป็นช่วงต้นของการสร้างสรรค์ของศิลปิน นั่นคือตั้งแต่ปี ค.ศ. 1920 
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ถึง ค.ศ. 1940 (Zhu, 2007) รูปแบบการสร้างสรรค์ของหลิวอยู่เฉินในช่วงต้น คล้ายกับรูปแบบการสร้างสรรค์ของ
ภาพวาดดอกไม้และนกบนเครื่องเคลือบเฟิ่นฉ่ายใหม่อื่น ๆ ในสมัยสาธารณรัฐจีน ซึ่งส่วนใหญ่เป็นรูปแบบแบบดั้งเดิม 
การสร้างสรรค์ได้สืบทอดลักษณะร่วมกันของเฟิ่นฉ่ายใหม่ ซึ่งผสมผสานเทคนิคเฟิ่นฉ่ายแบบดั้งเดิมกับภาพวาดดอกไม้
และนกของจีน ผสมผสานการวาดภาพแบบกงปี่และการวาดภาพแบบเสี่ยอี้ เส้นและสีมีความพิถีพิถัน ภาพดอกไม้และ
นกมีความละเอียดประณีตและความสวยงาม ขณะเดียวกัน การวางเค้าโครงที่มีความสดใสและความสง่างาม ลีลา 
การวาดมีความกระชับและเรียบร้อย แสดงให้เห็นถึงทักษะดั้งเดิมที่ยอดเยี่ยม เทคนิคของหลิวหยู่เฉินผสมผสานระหว่าง
ความดั้งเดิมกับความทันสมัย ก่อตัวเป็นรูปแบบศิลปะเฉพาะตัว ผลงานของศิลปินมีทั้งเสน่ห์ของพู่กันและหมึกแบบ
ดั้งเดิมและจิตวิญญาณแห่งนวัตกรรมที่ทันสมัย จึงได้รับความชื่นชอบจากผู้ที่รักงานศิลปะอย่างลึกซึ้ง 

บนพ้ืนฐานของการสืบทอดเทคนิคการวาดภาพดอกไม้และนกแบบไร้หมึกพู่กันของหลิวหยู่เฉินได้สร้างเทคนิค 
“ดอกท้อแต้มน้ า” ขึ้น และก่อตัวขึ้นเป็นส านักใหม่ของภาพวาดดอกไม้และนกที่มีเอกลักษณ์ “ดอกท้อแต้มน้ า” เฟิ่นฉ่าย
แสวงหารูปแบบศิลปะของภาพวาดดอกไม้และนกแบบไร้หมึกพู่กันตามรูปแบบการวาดภาพของหยุ่นหนานเถียน (恽南田) 
แน่นอนว่าขณะที่แสวงหาความสนใจของ “ดอกท้อแต้มน้ า” เฟิ่นฉ่ายนั้นก็มีลักษณะพิเศษทางสุนทรียภาพของมวลชนเช่นกัน 
มิใช่เพียงแค่ความชื่นชมเท่านั้น ดังนั้นสิ่งเหล่านี้จึงเป็นลักษณะพิเศษทางสุนทรียภาพที่โดดเด่นของ “ดอกท้อแต้มน้ า”  
เฟิ่นฉ่ายท่ีผู้ชมทุกชนช้ันสามารถช่ืนชมร่วมกันได้ ด้วยเหตุนี้ หลิวหยู่เฉินได้อาศัยทักษะอันลึกซึ้งของศิลปิน ซึ่งไม่เพียงแต่
ยึดความดั้งเดิมเท่านั้นแต่ยังสร้างสรรค์เทคนิคการตกแต่ง “ดอกท้อแต้มน้ า” ขึ้นอีกด้วย (Xu, 2023) ท าให้เทคนิคเฝิ่นฉ่าย
ของศิลปินบรรลุถึงจุดสูงสุดทางศิลปะ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงปลายของการปฏิวัติวัฒนธรรม หลิวหยู่เฉินมีบทบาท
ส าคัญในการสร้างสรรค์ภาพวาดบนเครื่องเคลือบ 7501 นอกจากนี้ เครื่องเคลือบ 7501 ซึ่งเป็นผลงานโด่งดังที่สุดของ
เครื่องเคลือบสีแดงส าหรับราชส านัก เป็นผลผลิตจากการผสมผสานระหว่างเจตจ านงของชาติและฝีมือช่างในช่วงเวลา
ทางประวัติศาสตร์ที่เฉพาะเจาะจง และได้สะท้อนความทรงจ าและความหมายทางอารมณ์อันพิเศษของยุคนั้น รวมถึง
แสดงให้เห็นว่าศักยภาพด้านการจัดการและเทคโนโลยีของอุตสาหกรรมเครื่องเคลือบจีนยุคใหม่ในการรวมทรัพยากรเพื่อ
บรรลุเป้าหมายส าคัญ และหลิวหยู่เฉิน ในฐานะที่เป็นสมาชิกหลักของแปดสหายแห่งจูซาน เป็นผู้สร้างเทคนิค "ดอกท้อ
แต้มน้ า" โดยได้รับแรงบันดาลใจจากวิธีการวาดภาพแบบไร้โครงร่างของจีน เขาเปลี่ยนวัสดุจากสีน้ ามันแบบดั้งเดิมมาใช้ 
สีน้ าแทน และใช้วัสดุสีขาวใสมาแต้มน้ าเพื่อจัดรูปทรงกลีบดอกก่อนที่จะลงสีน้ า ท าให้เกิดผลลัพธ์ที่ดูเหมือนเป็น
ธรรมชาติ นุ่มนวล และละเอียดอ่อน ซึ่งสิ่งนี้แตกต่างจากการวาดเส้นและการวาดภาพแบบดั้งเดิม ท าให้การวาดภาพบน
เครื่องเคลือบมีความคล้ายคลึงกับความรู้สึกการวาดภาพบนกระดาษซวน ซึ่งเป็นรากฐานทางเทคนิคที่ส าคัญส าหรับ 
การตกแต่งบนเครื่องเคลือบ 7501 และแนวคิดทางเทคนิคของศิลปินช่วยส่งเสริมการปรับปรุงสูตรเครื่องเคลือบ 7501 
ให้เหมาะสม โดยใช้วัสดุสีที่มีความสดใส และใช้เทคนิคการวาดที่มีการเปลี่ยนสีที่นุ่มนวลในกลีบดอก ซึ่งท าให้เทคนิค 
การวาดภาพบนเครื่องเคลือบมีคุณภาพมากขึ้น และกลายเป็นหนึ่งในลักษณะเด่นที่ท าให้เครื่องเคลือบ 7501 แตกต่าง
จากเครื่องเคลือบอื่นๆ 
     1.2 วัตถุประสงค์การวิจัย 

1.2.1 เพื่อศึกษาวิวัฒนาการของผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยูเ่ฉนิ 
1.2.3 เพื่อวิเคราะห์สุนทรียภาพและภาษาศิลปะในผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉิน 

     1.3 ขอบเขตการวิจัย 
งานวิจัยครั้งนี้ใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพเป็นหลัก ซึ่งรวมถึงวิธีการวิจัยเอกสารและการวิจัยภาคสนาม เพื่อศึกษา

ผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉิน และวิเคราะห์สุนทรียภาพและภาษาทางศิลปะของผลงานเหล่านี ้
1.3.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา: เนื้อหาของการวิจัยนี้ด าเนินการวิเคราะห์เทคนิค กระบวนการ และวัสดุที่ใช้ใน

ผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉิน การวิเคราะห์ครั้งนี้จะประยุกต์ใช้ทฤษฎีศิลปะเครื่องเคลือบ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์
ของจิตรกรรมจีนและหลักการศิลปะประยุกต์ 

1.3.2 ขอบเขตด้านพื้นที:่ จิ่งเต๋อเจิ้น จิ่งเต๋อเจิ้นเป็นเมืองที่รวบรวมการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเคลือบ และยังมี
ประชากรที่ท างานด้านการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเคลือบมากที่สุด จากข้อมูลอย่างเป็นทางการในปี ค.ศ. 2024-2025 
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พบว่ามีจ านวนผู้คนประมาณ 150,000 คนท างานเกี่ยวกับเซรามิกในเมืองจิงเต๋อเจิ้น ซึ่งรวมถึงช่างฝีมือเซรามิกประมาณ 
44,000 คน ซึ่งเกือบเป็นหนึ่งในสี่ของจ านวนประชากรในเมืองจิงเต๋อเจิ้น  และมีผู้ที่ย้ายมาอยู่เมืองจิงเต๋อเจิ้นเพื่อ
สร้างสรรค์งานศิลปะเกือบ 100,000 คน และผู้เช่ียวชาญด้านเซรามิกระดับนานาชาติมากกว่า 5,000 คนในช่วงที่มี
จ านวนมากที่สุด ท าให้เกิดเป็นเมืองที่มีประชากรที่ท างานด้านการสร้างสรรค์ศิลปะเครื่องเคลือบมากที่สุดในระดับโลก 
การวิจัยครั้งนี้จะเน้นศึกษาเมืองจิ่งเต๋อเจิ้นเป็นพื้นที่หลักเพื่อศึกษาผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉิน (“Revival of 
China”, 2024) 

1.3.3 ขอบเขตด้านเวลา: ค.ศ. 1912 ถึง ค.ศ. 1969 เป็นช่วงเวลาตั้งแต่การสร้างสรรค์จนถึงการพัฒนาผลงาน
เครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉิน 
     1.4 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

งานวิจัยนี้ศึกษาผลงานเครื่องเคลือบหลิวหยู่เฉิน ประการแรกท าความเข้าใจเกี่ยวกับภูมิหลังและชีวิตของหลิว
หยู่เฉินก่อน ประการที่สอง ด าเนินการวิเคราะห์รูปแบบศิลปะในผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉิน โดยวิเคราะห์ผ่าน
ความดั้งเดิมและนวัตกรรม หัวข้อของภาพวาดและการใช้สี จากนั้นวิเคราะห์ผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉินอีกครั้ง
หนึ่ง ประการสุดท้าย วัตถุประสงค์ของการออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรมเชิงสร้างสรรค์ได้บรรลุผลส าเร็จผ่าน
สุนทรียภาพและภาษาศิลปะ 

งานวิจัยนี้มีสุนทรียภาพและภาษาศลิปะเป็นแรงบันดาลใจ ด าเนินการศึกษาผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉิน
เป็นหลัก ผ่านสุนทรียภาพและภาษาศิลปะเป็นหัวข้อการสร้างสรรค์หลัก โดยมีผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉินเป็น
สื่อ ผสมผสานกับทฤษฎีการศึกษาเครื่องเคลือบและทฤษฎีสุนทรียศาสตร์  เพื่อให้สามารถวิจัยสุนทรียศาสตร์และภาษา
ศิลปะในผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉินได้อย่างครอบคลุม 

 

 
 

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจยั 
 

2. วิธีด าเนินการวิจัย 
2.1 วิธีการวิจัยเอกสาร: เน้นไปที่การศึกษากระบวนการพัฒนาผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉินเป็นหลัก ผ่านการ

รวบรวมและศึกษาต ารา หนังสือและเอกสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการ ภูมิหลังและประวัติผลงานเครื่องเคลือบของ
หลิวหยู่เฉิน เพื่อรับกระบวนการพัฒนาและภูมิหลังของการสร้างสรรค์ผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉินในสมัยสาธารณรัฐ
จีน (ค.ศ. 1912 - ค.ศ. 1949) การวิจัยครั้งนี้ด าเนินงานตามหลักการทางวิชาการที่ว่า "การสืบค้นแหล่งข้อมูลทาง
ประวัติศาสตร์ – การประยุกต์ใช้ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง – การให้เหตุผลเชิงคุณค่า" โดยเริ่มจากการช้ีแจงภูมิหลังทางแนวคิด
สร้างสรรค์และภาพรวมของผลงานของหลิวหยู่เฉิน ผ่านข้อมูลทางประวัติศาสตร์พื้นฐาน จากนั้นสร้างกรอบส าหรับการ
วิเคราะห์ด้านสุนทรียศาสตร์โดยใช้ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง และสุดท้ายเน้นย้ าถึงเอกลักษณ์เฉพาะตัวของภาษาศิลปะของเขาผ่าน
ข้อมูลเชิงเปรียบเทียบ ข้อมูลต่างๆ ถูกจัดเรียงตามล าดับ "เทคนิค – กระบวนการ – สุนทรียศาสตร์" โดยใช้ข้อมูลด้านเทคนิค
มาอธิบายวิธีการวาดภาพบนเครื่องเคลือบ ใช้ข้อมูลด้านกระบวนการมาอธิบายวิธีของขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงาน และใช้
ข้อมูลด้านทฤษฎีสุนทรียศาสตร์มาอธิบายความงามจากผลงานการสร้างสรรค ์ซึ่งก่อให้เกิดโครงสร้างอย่างลึกซึ้ง 

2.2 วิธีการส ารวจภาคสนาม: เพื่อวิเคราะห์สถานการณ์ปัจจุบันของผลงานเครื่องเคลือบของหลิวอยู่เฉินได้อย่าง
แม่นย ายิ่งข้ึน ด้วยเหตุนี้จึงเลือกพิพิธภัณฑ์เครื่องเคลือบประเทศจีนจิ่งเต๋อเจิ้น โรงงานผลิตเครื่องเคลือบ เขตวัฒนธรรม
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และความคิดสร้างสรรค์เถาซีชวน และสตูดิโอส่วนตัวให้เป็นสถานที่ในการส ารวจ ผู้เข้าร่วมและผู้สังเกตการณ์สามารถ
สัมผัสประสบการณ์ทั้งหมดได้โดยตรง และยังสามารถส ารวจเนื้อหาผลงานของหลิวอยู่เฉิน จากการวิจัยเชิงส ารวจนี้ 
ผู้วิจัยได้ด าเนินการสรุปปัญหาที่พบในกระบวนการปฏิบัติและสาเหตุผ่านการวิเคราะห์เชิงเปรียบเทียบ  ดังนั้น ข้อมูล 
ถูกจัดเรียงตามล าดับ "ลักษณะทางสุนทรียศาสตร์ - การประยุกต์ใช้เทคนิค - รากฐานทางวัฒนธรรม" รายละเอียดทาง
สุนทรียศาสตร์จากการวิจัยภาคสนาม เช่น การผสมสี สอดคล้องกับประเด็นทางเทคนิคจากการศึกษากระบวนการ เช่น 
การผสมวัสดุ และสุดท้ายช้ีไปยังรากฐานทางวัฒนธรรมของแหล่งก าเนิดทางพื้นที่  เช่น ประเพณีท้องถิ่น เพื่อให้ได้ 
การตีความอย่างลึกซึ้งของสุนทรียศาสตร์และภาษาศิลปะ 
 

3. สรุปผลการวิจัย 
     3.1 สุนทรียภาพในผลงานเคร่ืองเคลือบของหลิวหยู่เฉิน 

คุณค่าทางสุนทรียภาพของศิลปะเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉิน สะท้อนให้เห็นในการเป็นตัวแทนของ
สุนทรียศาสตร์แบบดั้งเดิมของตะวันออกและการแสดงออกของจิตวิญญาณที่นุ่มนวลจากมุมมองของผู้หญิง เขาได้ใช้
เทคนิค “ดอกท้อแต้มน้ า” มาเป็นภาษาหลักและสร้างโลกของเครื่องเคลือบที่เต็มไปด้วยจิตวิญญาณแห่งพื้นผิว  
ผ่านการเบลนสี ความเรียบง่ายของรูปร่าง การเว้นพ้ืนท่ีว่างขององค์ประกอบภาพและการแสดงออกเชิงบทกวีของหัวข้อ 
จากมุมมองของสุนทรียศาสตร์เชิงสัญลักษณ์ องค์ประกอบทางศิลปะของมันเป็นสัญลักษณ์ที่ได้สะท้อนความสนใจของ
ปัญญาชนและนวัตกรรมทางเทคนคิ องค์ประกอบหลักมีดังต่อไปนี้ 

3.1.1 สุนทรียภาพแห่งลายเส้น 
ในภาพวาดนี้ การวาดภาพขนนกนั้นมีชีวิตชีวาเป็นพิเศษ ลายเส้นที่ละเอียดพลิ้วไหวอย่างเป็นอิสระบน

ขนนก สร้างเป็นพื้นผิวท่ีสมจริง แต่ยังคงไว้ซึ่งเสน่ห์อันงดงามของภาพวาดแนวนักปราชญ์ ท าให้ผู้คนสัมผัสได้ถึงความเบา
และความมีชีวิตชีวาของขนนก โครงร่างของตัวนกและเส้นกิ่งของดอกไม้แบ่งแยกกันอย่างชัดเจน ลื่นไหลแต่ทรงพลัง 
ลายเส้นมีความเป็นธรรมชาติและมีจังหวะ ก่อให้เกิดพลังที่แข็งแกร่งทางศิลปะของ “หาความสงบในความเคลื่อนไหว 
และในความแข็งแรงเห็นความอ่อนโยน” 

 

 
 

ภาพที ่2 การวิเคราะหล์ายเส้นของ “แผ่นกระเบื้องเคลือบลายดอกไม้และนกเฟิ่นฉ่าย” (https://artso.artron.net)  
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3.1.2 สุนทรียภาพแห่งสี 
ในด้านการจัดการสี หลิวหยู่เฉินมุ่งมั่นในการแสวงหา “ความสวยงามอันบริสุทธิ์” เขามักจะใช้เทคนิค

การลงสีแบบสองเส้นโครง เพื่อให้สีของดอกไม้มีความอ่อนหวานและสดใส ผสมผสานกับสีที่อ่ิมตัวปานกลาง แสดงให้เห็น
ถึงความอ่อนหวานและเต็มไปด้วยความเป็นบทกวี ใบไม้ถูกจัดเรียงความหนาแน่นและเบาบางจากด้านหน้าและด้านข้าง 
โดยใช้ประโยชน์จากการเปลี่ยนแปลงระหว่างความเข้มและความอ่อนของสี เพื่อถ่ายทอดเลเยอร์ตามธรรมชาติ ท าให้
ภาพมีความสดใสและงดงาม 

ในด้านการจัดการสี หลิวหยู่เฉินมุ่งมั่นในการแสวงหา “ความสวยงามอันบริสุทธิ์” เขามักจะใช้เทคนิค
การลงสีแบบสองเส้นโครง (หรือที่เรียกว่า "การวาดเส้นขอบสองช้ันและการลงสี") ซึ่งเป็นเทคนิคหลักของการวาดภาพ
บนเครื่องเคลือบเฟิ่นฉ่ายแบบจีนดั้งเดิม เทคนิคนี้หมายถึงการวาดเส้นขอบของวัตถุด้วยสองเส้นโครง จากนั้นค่อยเติมสี
ลงในเส้นขอบ หลักการส าคัญคือ การวาดเส้นขอบก่อน การเติมสีทีหลัง เพื่อให้ได้ภาพที่เป็นรูปธรรมของวัตถุผ่าน
ลักษณะการก าหนดของเส้นและการเติมสี ซึ่งสะท้อนถึงลักษณะการสร้างสรรค์ที่เป็นแบบแผนและมีมาตรฐานในด้าน
เทคนิคศิลปะแบบดั้งเดิม เพื่อให้สีของดอกไม้มีความอ่อนหวานและสดใส ผสมผสานกับสีที่อิ่มตัวปานกลาง แสดงให้เห็น
ถึงความอ่อนหวานและเต็มไปด้วยความเป็นบทกวี ใบไม้ถูกจัดเรียงความหนาแน่นและเบาบางจากด้านหน้าและด้านข้าง 
โดยใช้ประโยชน์จากการเปลี่ยนแปลงระหว่างความเข้มและความอ่อนของสี เพื่อถ่ายทอดเลเยอร์ตามธรรมชาติ ท าให้
ภาพมีความสดใสและงดงาม 
 

 
 

ภาพที่ 3 การวิเคราะหส์ี “แจกันภาพดอกไม้และนกเฟิ่นฉ่าย” (https://artso.artron.net) 
 
3.1.3 สุนทรียภาพแห่งองค์ประกอบภาพ 

ผลงานช้ินนี้ใช้จานกระเบื้องเคลือบทรงกลม ในด้านองค์ประกอบของพื้นที่ให้ความรู้สึกกว้างขวางและ 
ยังทิ้งพื้นที่ส่วนเกินสีขาวไว้ ท าให้ผลงานนั้นดูไม่แออัด ไม่ซับซ้อน และสง่างาม ด้วยจินตภาพทางศิลปะอันลึกซึ้ง หลิวหยู่เฉิน
เช่ียวชาญในการใช้พื้นที่สีขาวเพื่อเป็นพื้นที่ส าหรับการพักสายตา ในด้านของภาพ เขาได้สร้างความรู้สึกที่สวยงามของ 
“ความเงียบสงบ” ท าให้จิตใจของผู้ชมสงบนิ่ง 
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ภาพที่ 4 การวิเคราะห์องค์ประกอบภาพของ “จานลายดอกไม้และนกเฟ่ินฉ่าย” (https://artso.artron.net) 
 
 

     3.2 องค์ประกอบในผลงานเคร่ืองเคลือบของหลิวหยู่เฉิน 
พื้นผิวคือการเช่ือมโยงทางสัมผัสที่เกิดจากองค์ประกอบทางสายตา หลิวหยู่เฉิน ได้สร้างส าคัญในด้านพื้นผิวของ

การวาดภาพบนเครื่องเคลือบผ่านนวัตกรรมทางเทคนิค ซึ่งสอดคล้องกับกลไกของจิตวิทยาด้านสุนทรียศาสตร์ สีสันของ
ผลงานเป็นไปตามหลักการทางสุนทรียศาสตร์ที่ว่า "ดึงดูดทั้งรสนิยมช้ันสูงและรสนิยมทั่วไป" โดยให้ความส าคัญกับ 
ความกลมกลืนมากกว่าการเปรียบเทียบเพื่อถ่ายทอดอารมณ์ที่สดช่ืนและสง่างาม และการจัดองค์ประกอบเน้นที่ "การใช้
พื้นที่สีขาวเป็นหลัก" เพื่อสร้างระเบียบเชิงพื้นที่ท่ีสอดคล้องกับกฎทางสายตาและแนวคิดทางศิลปะของปัญญาชน 

3.2.1 การวิเคราะห์องค์ประกอบภาพในผลงานเคร่ืองเคลือบของหลิวหยู่เฉิน 
หลิวหยู่เฉินเป็นปรมาจารย์ด้านศิลปะเครื่องเคลือบของประเทศจีน ซึ่งเป็นที่รู้จักในฐานะหนึ่งใน  

“แปดสหายแห่งจูซาน” ผลงานเครื่องเคลือบของเขาได้ผสมผสานบทกวี การเขียนตัวอักษรจีน ภาพวาด การแกะสลัก
ตราประทับ และรูปแบบทางศิลปะอื่น ๆ เพื่อสร้างรูปแบบทางภาพที่เป็นเอกลักษณ์ องค์ประกอบภาพในผลงานของเขา
ประกอบด้วย ลายเส้น สี รูปทรง จินตภาพทางสุนทรียภาพ ลวดลาย เทคนิค และการแสดงออกทางวัตถุ องค์ประกอบ
ทางภาพเหล่านี้ได้ร่วมกันสร้างรูปแบบทางศิลปะที่เป็นเอกลักษณ์ในผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉิน ซึ่งสะท้อนให้
เห็นถึงมรดกอันล้ าลึกและเสน่ห์ทางศิลปะของวัฒนธรรมดั้งเดิมของจีนได้อย่างสมบูรณ์ ด้านล่างนี้เป็นผลงานเครื่อง
เคลือบบางช้ินท่ีใช้องค์ประกอบภาพเหล่านี้ 
 

https://artso.artron.net/
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ภาพที่ 5 หน้าอัลบั้มภาพดอกไม้และนกของหลิวหยูเ่ฉินสมัยยุคสาธารณรัฐจีน (1 คู)่ (https://artso.artron.net)  
 
หน้าอัลบั้มภาพดอกไม้และนก (หนึ่งคู่) ในยุคสาธารณรัฐจีนของหลิวหยู่เฉิน มีสีสันที่โดดเด่น สง่างามและ 

ชุ่มชื้น โดยใช้เทคนิคที่กระชับและเรียบร้อย นกกางเขนมีสีสันสดใสและเสมือนจริง ขนนุ่มฟู และสีขนถูกแต้มด้วยพู่กัน  
ท าให้มีสีอ่อนและสีเข้มที่เป็นธรรมชาติ และกลีบดอกไม้ยังมีชีวิตชีวาและเป็นธรรมชาติมากขึ้นอีกด้วย 
 

 
 

ภาพที่ 6 แผ่นกระเบื้องเคลือบเฟิน่ฉ่ายสีสันของฤดูใบไม้ผลิในสวนสมัยสาธารณรัฐจีน (https://artso.artron.net)  
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แผ่นกระเบื้องเคลือบเฟิ่นฉ่ายสีสันของฤดูใบไม้ผลิในสวนสมัยสาธารณรัฐจีน ผลงานช้ินนี้ได้ใช้พู่กันที่ประณีต
และงดงาม วาดภาพดอกไม้ในฤดูใบไม้ผลิอันอบอุ่น และทิวทัศน์ของฤดูใบไม้ผลิที่ไร้ขอบเขต ภาพวาดนี้แสดงให้เห็นถึง
นกนางแอ่นสามตัวก าลังบิน พร้อมกับส่งเสียงร้องเพลงอย่างมีความสุข โดยใช้วิธีกงปี่ท่ีมีชีวิตชีวาและความประณีต จึงถือ
เป็นผลงานท่ีโดดเด่น กิ่งของดอกท้อท่ีขยายออก แต้มดอกท้อเป็นจุด ส่งกลิ่นหอมบานสะพรั่งและแข่งกันแสดงความงาม 
เกสรตัวผู้ประดับด้วยสีเข้ม โดยมีสีสันท่ีอ่อนช้อย ภาพโดยรวมมีความงดงามและสง่างาม รวมถึงการใช้พู่กันท่ีประณีต 

จากมุมมองทางสุนทรียศาสตร์ องค์ประกอบส าคัญจากผลงานของหลิวหยู่เฉิน ก่อให้เกิดความก้าวหน้าสาม
ด้าน ได้แก่ (1) ความก้าวหน้าทางเทคนิค การใช้เทคนิคแต้มน้ ามีความส าคัญต่อการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบเฟิ่นฉ่าย 
(2) ความก้าวหน้าทางสุนทรียศาสตร์ โดยการน าแนวคิดทางศิลปะของจิตรกรรมช้ันสูงมาประยุกต์ใช้กับเครื่องเคลือบ  
ท าให้มีคุณค่าทางวัฒนธรรมของการตกแต่งเครื่องเคลือบมากขึ้น และ (3) ความก้าวหน้าด้านการยอมรับ โดยการสร้าง
ความสมดุลระหว่างสุนทรียศาสตร์ของผู้เช่ียวชาญกับการช่ืนชอบของสาธารณชน และตอบสนองความต้องการทาง
สุนทรียศาสตร์สมัยใหม่ในด้าน "ความเรียบง่าย ความมีชีวิตชีวา และเสน่ห์" ผลงานของเขาได้กลายเป็นแบบอย่างส าหรับ
การเปลี่ยนแปลงศิลปะเครื่องเคลือบดินเผาแบบดั้งเดิมไปสู่ศิลปะสมัยใหม่ ดังนั้น ผลงานของเขาเป็นแบบอย่างส าหรับ
การเปลี่ยนแปลงศิลปะเครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมไปสู่ศิลปะสมัยใหม่ และยังเป็นแบบอย่างที่ดีส าหรับศิลปินรุ่นหลังใน  
ด้านการวาดภาพบนเครื่องเคลือบทั้งในแง่ของสุนทรียศาสตร์และเทคนิค 
     3.3 องค์ประกอบในผลงานเคร่ืองเคลือบของหลิวหยู่เฉิน 

รูปทรงโดยรวมในผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉินมีความเรียบง่าย โดยเน้นไปที่ความสมดุลของสัดส่วน
และ “จิตวิญญาณ” ของสิ่งของ เขาเชี่ยวชาญในการท าให้วัตถุแสดงความงามของความเคลื่อนไหวในความสงบผ่านเส้น
โค้งเล็กน้อย ส่วนปากท่ีเก็บเข้าด้านใน พวยกามีความเอียงเล็กน้อย และวิธีการจัดการอื่น ๆ ซึ่งแตกต่างจากการตกแต่ง
เครื่องเคลือบแบบดั้งเดิมที่แสวงหาการตกแต่งและการแกะสลัก หลิวหยู่เฉินใช้ “ความคลุมเครือ” เป็นพื้นฐาน 

ในด้านของการจัดการสี หลิวหยู่เฉินยังคงใช้ประสบการณ์ทางภาพของเขาในภาพวาดหมึกจีน เขาใช้สีเคลือบ
ขาวเป็นพื้นหลัง ใช้สีชมพูอ่อนและหมึกสีอ่อนเพื่อแต้มสีให้เหมือนการเปลี่ยนสีของดอกท้อ  ก่อตัวเป็นรูปแบบของ  
“ดอกท้อแต้มน้ า” ภาษาทางสีนี้ไม่เพียงแต่ฟื้นฟูความสวยงามของดอกท้อในฤดูใบไม้ผลิเท่านั้น แต่ยังเพิ่มบุคลิกของ
ผู้หญิงและความรู้สึกของนักปราชญ์ในผลงานอีกด้วย 

สิ่งส าคัญอยู่ที่การใช้ “น้ า” ในฐานะสื่อกลาง โดยเปลี่ยนจากการทาเป็นการซึม ส่งผลให้การระบายสีแต่ละครั้ง
เป็นปัจเจกที่ไม่สามารถผลิตซ้ าได้ กระบวนการนี้ต่างจากการควบคุมอย่างแม่นย าในเทคนิคการเคลือบสีแบบตะวันตก 
แต่กลับเน้นย้ าถึงสภาวะ “ความไร้ระเบียบภายใต้การควบคุม” ตามสุนทรียศาสตร์ของโลกตะวันออก 

ในด้านขององค์ประกอบภาพ หลิวหยู่เฉินใช้องค์ประกอบแบบไม่สมมาตรจ านวนมากและการเว้นพื้นที่ว่าง 
องค์ประกอบของภาพมักจะรวมอยู่ที่มุมหนึ่งของวัตถุ เว้นพื้นที่ว่างขนาดใหญ่ ท าให้ภาพของดอกท้อดูเหมือนลอยอยู่ 
ในหมอก เขาเช่ียวชาญในการใช้การซึมผ่านของสีแบบใต้เคลือบ เพื่อให้ภาพแสดงความตึงเครียดทางสายตาของ “การมีอยู่
หรือไม่มี การมองเห็นความว่างเปล่าที่อยู่ภายใน”  

วิธีการสร้างองค์ประกอบภาพเช่นนี้สืบทอดแนวคิดของ “การสอดประสานของสีขาวและสีด า” ในการวาดภาพ
ภูมิทัศน์ของจีน เพื่อสร้างจังหวะภาพระหว่างความจรงิและความเสมือนจริง และสร้างความเคร่งขรึมในบทกวีที่แข็งแกร่ง 

ศิลปะเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉินไม่ใช่การส ารวจด้านรูปร่างเท่านั้น แต่ยังบรรจุความคิดของเขาที่เกี่ยวข้อง
กับชีวิตธรรมชาติ จิตส านึกของผู้หญิงและสุนทรียศาสตร์ของบทกวี เขาใช้ดอกท้อมาเป็นจินตภาพเพื่อแสดงถึงความเคร่ง
ขรึมทางอารมณ์ระหว่างช่วงเวลาของชีวิตที่เบ่งบานและความร่วงโรยอันเป็นนิรันดร์ ผ่านการเว้นพื้นที่ว่างและการเบลนสี 
สัญลักษณ์ของความอ่อนไหวภายในและความงามที่ซ่อนอยู่ของผู้หญิง ด้วยความช่วยเหลือรูปแบบน้ าหมึก สร้างเป็นบท
สนทนาท่ีลึกซึ้งเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์ของบทกวีคลาสสิก 

ผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉินยึดเทคนิค “ดอกท้อแต้มน้ า” เป็นหัวใจส าคัญของการสร้างสรรค์ ใช้หัวข้อ
ดอกไม้และนกเป็นสื่อในการถ่ายทอดเนื้อหา และถือเอามิติทางอารมณ์และบรรยากาศของจิตรกรรมแบบปัญญาชนเป็น
จิตวิญญาณของผลงาน โดยผสานรูปแบบของบทกวี อักษร ภาพวาด และตราประทับเข้าไว้ด้วยกัน จนบรรลุเอกภาพ
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ระหว่างนวัตกรรมเชิงเทคนิคหัตถศิลป์กับความก้าวหน้าทางสุนทรียภาพ ผลงานของเขาไม่เพียงเป็นจุดสูงสุดของศิลปะ
เครื่องเคลือบเทคนิคเฝิ่นไฉ่เท่าน้ัน หากยังเป็นแบบอย่างส าคัญของการเปลี่ยนผ่านศิลปะการวาดภาพบนเครื่องเคลือบจีน
จาก “การตกแต่งเชิงหัตถกรรม” ไปสู่ “การสร้างสรรค์เชิงศิลปะ” อย่างแท้จริง อีกทั้งยังมีคุณค่าทั้งในด้านศิลปะ  
ด้านหัตถศิลป ์และด้านวัฒนธรรมควบคู่กันอย่างครบถ้วน 
 
4. อภิปรายผล 

ผลการวิจัย: มีการให้นิยามเชิงวิชาการและคุณค่าทางเทคนิคของ “ดอกท้อแต้มน้ า” อย่างเป็นระบบ พร้อมทั้ง
เปิดเผยกลไกทางสุนทรียภาพและนัยทางวัฒนธรรมของแนวคิด “ความงามแบบสูงและสามัญด ารงอยู่ร่วมกัน” และท าให้
ต าแหน่งทางประวัติศาสตร์ในลักษณะ “สืบทอดอดีตและเช่ือมต่ออนาคต” ของผลงานชัดเจนยิ่งขึ้น ในเชิงการสืบทอดจาก
อดีต ผลงานตั้งอยู่บนรากฐานหัตถศิลป์ของเครื่องเคลือบเฝิ่นไฉ่จากเตาราชส ารักสมัยราชวงศ์ชิง เช่น การใช้ลวดลายขอบ 
สีแดงฝานหง (矾红) และการประยุกต์สีแก้วขาว (玻璃白) ควบคู่กับการรับอิทธิพลจากเทคนิคการวาดภาพดอกไม้และ 
นกของส านักไฮ่ไป๋จากศิลปินอย่าง ฮวาเอี๋ยน (华喦) และเริ่นป๋อเหนียน (任伯年) จนก่อให้เกิดกระบวนการพัฒนา 
แบบล าดับขั้นจาก “การสืบทอดหัตถกรรม — การปฏิรูปเทคนิค — การยกระดับสุนทรียภาพ” ในเชิงการชี้น าสู่อนาคต 
ผลงานได้ส่งอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์เครื่องเคลือบเฝิ่นไฉ่หัวข้อดอกไม้และนกร่วมสมัย โดยเทคนิค “ดอกท้อแต้มน้ า”  
ถูกน าไปอ้างอิงและประยุกต์ใช้ทั้งในงานเครื่องเคลือบ “7501” และในผลงานของศิลปินเฝิ่นไฉ่แห่งเมืองจิ่งเต๋อเจิ้น 
ยุคปัจจุบัน ส่งเสริมให้ศิลปะเฝิ่นไฉ่เปลี่ยนผ่านจาก “การตกแต่งเชิงหัตถกรรม” ไปสู่ “การสร้างสรรค์เชิงศิลปะบริสุทธิ์” 
และสถาปนาสถานะทางวิชาการของหลิวหยู่เฉินในฐานะ “ปรมาจารย์ศิลปะเฝิ่นไฉ่ดอกไม้และนกแห่งยุคใกล้สมัยใหม่”  
อย่างชัดเจน  

การสะท้อน: งานวิจัยได้สะท้อนแนวคิดการเปลี่ยนผ่านของศิลปะดั้งเดิมในสมัยสาธารณรัฐจีนภายใต้แนวคิด 
“การบูรณาการข้ามสาขา” โดยผ่านการผสานระหว่าง “จิตวิญญาณของถาพวาดปัญญาชน” กับ “ฐานรองรับของ
หัตถศิลป์พ้ืนบ้าน” ท าให้ศิลปะดั้งเดิมสามารถเกิดการแปรเปลี่ยนเชิงสร้างสรรค์ในบริบทสังคมสมัยใหม่และใกล้สมัยใหม่ 
พร้อมท้ังมอบกรอบแนวคิดเชิงการเปลี่ยนผ่านในลักษณะ “แก่นวัฒนธรรม + นวัตกรรมเชิงหัตถศิลป์” ให้แก่การสืบทอด
และการฟื้นฟูมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมร่วมสมัย อีกทั้งสะท้อนแนวคิดการสร้างสรรค์ของกลุ่มศิลปินเขียนลวดลาย
เครื่องเคลือบแห่งจูซาน เมืองจิ่งเต๋อเจิ้น ที่ยึดหลัก “ตั้งอยู่บนรากฐานหัตถกรรมท้องถิ่น และตอบสนองต่อความต้องการ
ของยุคสมัย” โดยผลงานของพวกเขาไม่เพียงสืบสานอัตลักษณ์ทางหัตถศิลป์ของเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้นเท่านั้น หากยัง
ท าหน้าที่บันทึกการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของสังคมจีนในยุคใกล้สมัยใหม่  กลายเป็นสื่อกลางคู่ขนานที่บรรจุทั้ง 
อัตลักษณ์วัฒนธรรมท้องถิ่นและจิตวิญญาณแห่งยุคสมัยไว้พร้อมกัน 

จากการวิจัยพบว่า มีความแตกต่างอย่างชัดเจนในวงการวิชาการเกี่ยวกับการประเมินลักษณะพิเศษของ 
“ความสง่างามและความหยาบคาย” ในรูปแบบศิลปะของหลิวหยูเฉิน ผู้วิจัยได้ศึกษาผลงานของหลิวหยู่เฉิน ค้นพบว่า 
ผลงานท่ีได้รับการยอมรับจากทุกชนช้ัน ในช่วงแรกเขาได้เป็นลูกศิษย์ของพานเถาหยู่ (潘匋宇) ผู้เช่ียวชาญการวาดภาพ
ดอกไม้และนก รูปแบบของเขามีความสง่างามและมีพลัง หลังจากเข้าสู่วัยกลางคนแล้ว เขาได้ซึมซัมเทคนิคการวาดภาพ
แบบไร้หมึกพู่กันของหยุนโซ่วผิง (恽寿平) จิตรกรผู้มีชื่อเสียงสมัยราชวงศ์ชิง ภาพวาดดอกใม้และนกของเขามีรูปแบบที่
เรียบง่ายและสีสันท่ีงดงาม ในช่วงบั้นปลายชีวิต เขาได้รับอิทธิพลจากศิลปะแนวสมจริงของสมัยใหม่ ทั้งยังได้รับอิทธิพล
จาก “ทฤษฎีการตกแต่งเครื่องเคลือบ” ท าให้ภาพวาดบนเครื่องเคลือบของเขามีความสมจริงและการตกแต่งมากยิ่งข้ึน 

จากการวิจัยเปรียบเทียบกับวังเย่ถิง (汪野亭) ได้รับข้อสรุปที่แตกต่างออกไป ผลงานวิจัยของเจิ้งอีฉิง (郑依晴) 
(Zheng, 2014) เช่ือว่า ความแตกต่างระหว่างเทคนิคการวาดภาพแบบไม่ประณีตของวังเย่ถิงกับเทคนิคการวาดภาพ
แบบผสมของหลิวหยู่เฉินนั้นมีความแตกต่างอย่างมาก และน าไปสู่แนวโน้มที่เน้นความสง่างามของวังเย่ถิง ส่วนหลิวหยู่
เฉินนั้นกลับเน้นไปที่ความไม่ประณีต ความแตกต่างนี้สะท้อนให้เห็นถึงสองแนวทางหลักในการสร้างสรรค์ผลงานของ 
แปดสหายแห่งจูซาน หรือแม้แต่ภาพวาดบนเครื่องเคลือบจิ่งเต๋อเจิ้น 

ต้นตอของความขัดแย้งนี้อยู่ที่เกณฑ์การประเมินและวัตถุประสงค์ในการเปรียบเทียบที่แตกต่างกัน  คนแรก



 
 

 75 ARU Research Journal, Vol.13, No.1, January-April 2026                                                                                            

ประเมินผลงานของหลิวหยู่เฉิน โดยพิจารณาจากเส้นทางการพัฒนาศิลปะและเอกลักษณ์ทางเทคนิคของเขาเองเป็นหลัก 
โดยเน้นว่าผลงานของเขาผสมผสานความสง่างามของภาพวาดแนวนักปราชญ์เข้ากับความนิยมของศิลปะพื้นบ้าน 

 
5. ข้อเสนอแนะ 

5.1 ข้อเสนอแนะในการด าเนินการวิจัย 
เพื่อส่งเสริมการพัฒนาทางวิชาการของผลงานเครื่องเคลือบของหลิวหยู่เฉิน  ขอแนะน าให้เจาะลึกการวิจัย

เกี่ยวกับอัตลักษณ์และเทคนิคทางศิลปะ โดยเฉพาะการประยุกต์ใช้สัญลักษณ์ของพหุวัฒนธรรมและการผสมผสาน
เทคโนโลยีสมัยใหม่ต่อไป วงการวิชาการควรเสริมสร้างการวิเคราะห์องค์ประกอบแบบดั้งเดิมและนวัตกรรมในศิลปะ
เครื่องเคลือบ ส ารวจการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีใหม่ ๆ เช่น การพิมพ์สามมิติและการออกแบบดิจิทัลในการสร้างสรรค์ 
รวมถึงส่งเสริมการบูรณาการระหว่างศิลปะและเทคโนโลยี 

ด้านการสนับสนุนทางนโยบาย: รัฐให้การส่งเสริมการอนุรักษ์และนวัตกรรมศิลปะและงานหัตถกรรมแบบดั้งเดิม 
สนับสนุนการจัดรายชื่อผู้ฝึกฝนทักษะระดับสูง ส่งเสริมการสืบทอดและการพัฒนาเทคนิคแบบดั้งเดิม โดยสามารถยื่นขอ
เงินทุนพิเศษเพื่อน ามาพัฒนาอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม และเพื่อสนับสนุนการสร้างสรรค์ทางศิลปะและการเผยแพร่ใน
ตลาดได้ 

5.2 ข้อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต่อไป 
การวิจัยในครั้งต่อไปควรมุ่งขยายขอบเขตการศึกษาให้ลึกและกว้างยิ่งขึ้น ทั้งในมิติทางเทคนิค ประวัติศาสตร์ศิลป์ 

และการประยุกต์ใช้ร่วมสมัย เพื่อเสริมสร้างความเข้าใจอย่างเป็นระบบเกี่ยวกับคุณค่าทางสุนทรียภาพและภาษาทาง
ศิลปะของหลิวหยู่เฉิน  

ประการแรก ควรด าเนินการศึกษาวิเคราะห์เชิงเทคนิคอย่างละเอียดเกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์เทคนิค 
“ดอกท้อแต้มน้ า” โดยใช้การวิเคราะห์เชิงวัสดุศาสตร์ เช่น การตรวจสอบช้ันสี องค์ประกอบเม็ดสี และอุณหภูมิการเผา 
เพื่ออธิบายกลไกทางเทคนิคที่ส่งผลต่อผลลัพธ์ทางสุนทรียภาพอย่างเป็นรูปธรรม อันจะช่วยยืนยันข้อค้นพบเชิงทฤษฎี
ด้วยหลักฐานเชิงประจักษ์  

ประการที่สอง ควรขยายการศึกษาสู่การเปรียบเทียบเชิงประวัติศาสตร์ศิลป์ระหว่างหลิวหยู่เฉินกับศิลปินร่วม
สมัยในกลุ่ม “แปดสหายแห่งจูซาน” ตลอดจนศิลปินเฝิ่นไฉ่รุ่นหลัง เพ่ือวิเคราะห์พัฒนาการของภาษาทางศิลปะในบริบท
ของการเปลี่ยนผ่านจากศิลปะเครื่องเคลือบเชิงหัตถกรรมสู่ศิลปะเชิงสร้างสรรค์สมัยใหม่  

ประการที่สาม ควรศึกษาการประยุกต์องค์ประกอบทางสุนทรียภาพของหลิวหยู่เฉินสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์
วัฒนธรรมร่วมสมัย โดยศึกษาแนวทางการถอดองค์ประกอบเชิงสัญลักษณ์ สีสัน องค์ประกอบภาพ และจิตวิญญาณ 
เชิงบทกวี เพื่อน าไปพัฒนาเป็นแนวทางการออกแบบที่เช่ือมโยงระหว่างมรดกทางวัฒนธรรมกับอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ 
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